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SOz basl

enim gorilistimce; siir Ustiine sdylenen her soz, ken-
di baglaminda dogrudur. Bir degeri vardir sdyle veya
boyle. Siir okumak kadar siir hakkinda yazilanlar1 okumak
da sairligin, siirseverligin daha genel ifadeyle okur olma-
nin geregidir. Ne var ki siir iistiine yazilanlar, siir kadar
keyifle okunmayabilir. Kuramsal bilgiler, elestiriler, ¢6-
ziimlemeler, 6zel agiklamalar her okurun hosuna gitmez.
Sikicidir. Siir gibi siire dair yazilanlar da (elestiri, dene-
me, degini, ¢oziimleme) belli bir kesime hitap eder, 6zel bir
okura. Bagka tiirlii soylersek, bu tiir yazilarin alicis1 azdir.
Bir okur olarak siirin pesindeyim yirmi bes yildir.
Bir on yil da bunun evveliyati var. S6yle boyle okumalar,
heveskarliklar. Ortalama bir 6mriin yarisina tekabiil eden
uzun bir slire. Bunca zamanin son yirmi yilin1 okumakla
birlikte siir tistliine yazarak gecirdim. Gordiim ki hakkinda
en giic soz sOylenecek olgulardan biri siirdir. Bu ugrasta
yanilgilar, yaralanmalar hep var olmus. Olacak da. Bu zor-
luga karsin, belki biraz da mizacim ve meslegim geregi,
kendimi siir hakkinda yazmaya yazgili gordiim.

Daha 6nce ¢ikan iki kitabimda bir araya getirdigim ya-
zilarimin bir siiregi olan, ama daha ¢ok kitaplar ¢evresinde
viicut bulan / kitaplar iizerine yazilan deneme ve incele-
melerimi elinizdeki kitapta topladim. Ug ana baslik altin-
da bir araya getirildi yazilar. Birinci kisimda, siirin kimi



sorunlarina dair kii¢lik denemeler, ikinci kisimda sairler ve
kitaplar hakkindaki deginiler / elestiriler, liglincii kisimda
ise baz1 “temalar” ¢evresinde kaleme aldigim inceleme ya-
zilar1 yer aldi.

Yazilarin, bugiinkii Tiirk siiri iizerine arastirma yapa-
cak olanlara, siir iizerine diisiinenlere, siire heves edenlere
faydali olacagini umuyorum.

Kitabin okur huzuruna ¢ikmasinda emegi gecen her-
kese, bilhassa editor Kalender Yildiz’a tesekkiir bir borgtur,
onu da bu vesileyle ifa etmis olayim.



Birinci Bolim

Meseleler






Neden siir okuyoruz?

Oyle bir soruya simdiye dek yilizlerce binlerce cevap

verilmistir. Belki de her okurun kendince farkli bir
cevabi vardir. Bu soruyu anlamsiz bulanlar da az degildir.
Kendi cevaplarima gegmeden, siirin toplumumuzdaki ye-
rine dair kisacik bir durum tespiti yapmak isterim.

Hep sasirmisimdir; siiri ¢ok seven, ama onu en az tani-
yan ve en az okuyan toplumlardan biri olusumuza. Belki de
bu yiizden, bu sevgide bir eksiklik, bir yanlislik oldugunu
diistiniirim. Ya da baska degerlere duydugumuza benzer,
bilingle gliclenmeyen “kuru” bir muhabbettir bu.

Yine, siir okuyandan ¢ok siir yazanimiz vardir. S6z-
gelimi, ILESAM’a kayitli 6 bin “sair”imiz oldugu soylen-
misti, ama en “baba” siir kitaplarimiz binden fazla basilip
satilmiyor.

Herkesin bir siiri, sairi vardir, ama ¢ogumuzun giizel-
liginde hemfikir oldugumuz siir sayisi azdir. Birimizin ¢ok
begendigi, harika buldugu bir siiri, bir digerimiz degersiz
dahasi berbat sayabilir. Nedense soz siire gelince “zevk-
lerin tartisitlmayacagr” nevinden anlamsiz bir gerek¢enin
ardina siginanlar ¢oktur.

Yillardir sikayet ederiz; diger giizel sanatlara gosterdi-
gimiz saygiy1 siire gdstermiyoruz diye. Nota bilmeyen ve
sesine giivenemeyenler, firga tutamayan eller, miizige ve
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resme saygiyla bakarken kelimeleri yan yana alt alta geti-
rip bir nebze de bagdastirdigini diisiinen hemen herkes siir
yazmaya ciiret edebiliyor.

Radyo ve televizyonlarda siir diye okunanlar1 duyun-
ca; sairim diye boy gosterenleri goriince, kotii siirin “iyi bir
piyasa” olusturdugu; buna da hep birlikte zemin hazirladi-

gimiz anlasiliyor.
skeskesk

Simdi, “neden siir okudugum™un cevabi olacak bazi
ciimleler arz edebilirim. Bunlarin bir kismi, kuskusuz
izaha muhtag goriilebilir, umarim erbabi sézlerimden bir
mana ¢ikarir.

Yaratilmislarin en sereflisi oldugumu unutmamak icin
siir okuyorum.

Bir gonle, bir vicdana, bir sagduyuya sahip oldugumu
akilda tutmak i¢in siir okuyorum.

Icimi sevgiyle, hiiziinle, kederle, isyanla, velhasil
insani her tiirlii duyguyla donatmak igin siir okuyorum.

Duyarliligimi yitirmemek i¢in siir okuyorum.

Haksizliga, zalimlige isyanimi ve 6fkemi diri tutmak
icin siir okuyorum.

Tepkisizlesmemek, edilgen olmamak i¢in siir okuyo-
rum.

“Siirii”den ayr1 durmak i¢in siir okuyorum.

Zihnimi ve gonliimii kiraya vermemek, kimsenin ada-
m1 olmamak, bireyligimi bilemek i¢in siir okuyorum.

[nsanlik egilimlerini, diisliniislerini, ideolojilerini, ta-
niyabilmek i¢in siir okuyorum.

Insanin hayal ve tasavvurlarini, diislerini, {imitlerini,
arzularini, sevgilerini algilayabilmek i¢in siir okuyorum.

Insanlik tarihinin gizlerine kulak kabartmak, macera-
lara ve yaganmisliklara asina olmak i¢in siir okuyorum.
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Insanin 6zgiil agirhigim tartabilmek icin siir okuyo-
rum.

Iyi bir vatandas olabilmek igin siir okuyorum.

Icinde dogup biiyiidiigiim toprag ve toplumu tanimak
icin siir okuyorum.

Kelimelerin biiytilii diinyasina adim atabilmek, dilimi
kirden pastan arindirmak igin siir okuyorum.

Oliimiin acisin1 duymak, dirimin pariltisini yani yasa-
ma sevincini gorebilmek i¢in siir okuyorum.

Bir cocugun masumiyetini, glinahsizligin1 ve giizelli-
gini kavrayabilmek i¢in siir okuyorum.

Insanlik anit1 “anne”yi sevebilmek icin siir okuyorum.

“Ask™n insan i¢in ne biiyiik bir armagan oldugunu an-
lamak ve tatmak icin siir okuyorum.

Sadik bir dost bulmak, vefali bir dost olabilmek i¢in
siir okuyorum.

Bazen yalnizligimi ¢ogaltmak, bazen de yalniz kalma-
mak i¢in siir okuyorum.

Fark edilmeyenleri fark etmek i¢in siir okuyorum.

Cigeklerin kokusunu duyabilmek, kuslarin seslerini
ayirt edebilmek icin siir okuyorum.

Yagmuru, kari, riizgari, firtinay1r hemdert kilmak icin
siir okuyorum.

“Ne gelir elimizden insan olmaktan bagka” s6ziini 1s-
kalamamak i¢in siir okuyorum.

“Siir sirdir” diyen sairin sirrina akraba olmak i¢in siir
okuyorum.

Binlerce zeki ve duyarli insanin yani sairlerin goziiyle
diinyaya bakabilmek icin siir okuyorum.

Hasili, Mevlana’nin hikmet deryasina dalmak,
Yunus’un dost sesini duymak, Karacaoglan’in sevdali
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kosmalarina eslik etmek, Baki’nin hayallerindeki ihtisami
gorebilmek, Fuzuli’deki ytirek yanginini duymak, Galib’in
ates denizine dalmak, Ahmet Hasim’in melalini anla-
mak, Nazim Hikmet’in hasretine yiirek kabartmak, Necip
Fazil’in ruh tlkesini kavramak, Sezai Karakog¢’un diriltici
nefesini hissetmek i¢in siir okuyorum.

Ilhan Berk’in “Ask” tahtinda soylediklerinin siir igin
de gegerli oldugunu diistinerek siir okuyorum.

Sen varken kétii bir sey bilmiyorduk
Mutsuzluklar, bu karalar yasamada yoktu
Sensiz karanligin ¢izgisine koymuslar umudu
Sensiz esenligimizin tistiinii ¢izmisler

Nicedir bir pencereden deniz giizel degil
Nicedir isimayan insanligimiz sensizligimizden.

Sen gel bizi yeni vakitlere ¢ikar.
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Yunus Emre’den, bugtinin
sairlerine poetik 6gutler

Soz var kilar kayguy sad soz var eyler bilisi yad
Eger horluk eger izzet her kisiye sozden gelir

Soziin evveli

ugiiniin sanatgilari, daha 6zelde sairleri, ¢ileli ve bir

o kadar da ay aydinligi siir vadisine heves eden genc-
ler, en evvel Tiirk siir kiilliyatinin klasik eserlerine yol dii-
siirmelidir. Baska bir deyisle, siirin geng ve ding asiklari;
kadim siirin burcunda yer tutan géz kamastirict aydinlik
eserleri, diz ¢okiip kucagina almadan sz neferligine giris-
memeli. Bu eserlerin basinda da kuskusuz Yunus Emre Di-
vani gelmektedir. Yiizyillara meydan okuyan ve gecen za-
man i¢inde her an yepyeni kalan bu saheserin billur sesini
duymadan, onun iklimine girmeden, derya misal derununa
dalmadan, gevher kiymetindeki manasini anlamadan siire
kalem tsiiriilmesi dogru degildir. Bizcesi, Yunus okun-
madan Tirkge siir sdylemek yahut yazmak ayiplarin ayi-
b1 sayilir. Boyle bir eksiklik yiize karalik, gonle karanlik,
zihne agirlik verir. Sdylendigi giinden beri ‘Anadolu-Islam
siir’nin giizide bir temsilcisi ve adeta ‘seckisi’ olan bu mu-
azzam kiilliyatla yiiz yiize gelmek bile biiytik bir heyecan
bagislar kelam sahibine. Bu baglamda, biiyiik Yunus’un

15



“eger gliher ister isen hizmet eyle ariflere” misrai, s6z mef-
tunlar1 i¢in acilacak ilk kapiy1 isaret eder; yani s6z cevheri-
nin talibi olan kisi, ilkin ariflere kulak vermelidir.

-Ara s0z; kendilerinde siire yatkinlik goren kimi genc-
ler, zaman zaman kapimizi ¢alip hangi sairi okumalar1 ge-
rektigini sorarlar. Hi¢ diisiinmeden “Yunus” derim. Sonra,
yine Yunus. Daha sonra, “Bizim Yunus” cevap sOyle ni-
hayete erer: Bes kez Yunus Emre okunduktan sonra bagka
sairlere yonelebilirsiniz.-

Glinilimiiz sairinin, yani ates denizinde mumdan gemi-
siyle siir iilkesine yol almaya niyetlenen s6z heveskarinin,
Yunus’tan 6grenecegi cok sey vardir. Kuskusuz, herkes
nasibince icer o essiz kaynaktan, tasini kabiliyetince dol-
durur. Bunlar bir tarafa, Yunus’un sdylediklerine dikkatle
kulak vermek, sairler i¢in akillica bir is olur.

Aslinda, bu yaziyla sizi yormak yerine, su alt1 altin
misrain mealini aktarabilseydim, maksat hasil olurdu. Ne
diyor Yunus:

Keleci bilen kisinin yiiziinii ag ede bir s6z
Sozii bisiriip diyenin isini sag ede bir soz

Soz ola kese savasi sz ola bitire basi
Soz ola agulu as1 bal ile yag ede bir soz

Kisi bile soz demini demeye soziin kemini
Bu cihan cehennemini sekiz u¢mag ede bir soz.

“Ask oldu bana kilavuz”

Sanat ve siir yoluna girmeye heveslenen ya da orada
yol alanlara, pirimiz ilk fasli “agk”tan acar. Yunus’un po-
etikasinin ilk ilkesini “Ask gelicek climle eksikler biter”
dizesinde buluruz. Siirin baslangici da 6zii de ahiri de ask-
tir. Askla dolmali, askla yogrulmalidir siir. Her kimde bu
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ask var ise ancak o, siihan yoluna adim atabilir. Hi¢ degilse
“asktan bir elif okumus” olmak sairligin sartidir. Askin en
yiicesini idrak eden ve siirinde sdyleyen Yunus, gonliinii
askin konukevi kilmistir. Bugiiniin s6z sanatkar1 da hangi
mertebede olursa olsun, bir sekilde ask boyasiyla boyan-
malidir. Bu “kiymetli nesne” yani ask taninmadan, tadil-
madan ve can evine katilmadan siir atina binilmez, menzi-
le de varilamaz.

Bilinir ki Yunus, agksiz goniilleri tasa benzetir:

Tas goniilde ne biter dilinde agu tiiter
Nice yumgsak soylese sozii savasa benzer.

Ask, gonliin aydinlig1 ve atesidir. Goniil 1s1mayinca,
yanip pismeyince soziin hamuru ¢ig kalir. Dilde kekre du-
rur s0z. “Goniilde mani biter dertli cigerim vardir” dizesini
bu manaya yorabiliriz. Yani agk derdiyle kavrulan bir gon-
le sahip oldugu igin sair, s6ziin en kiymetlisini soylemeye
maliktir.

Yunus kavlince agkla bulusmayan goniil virandurur.
Bir de su var ki: “Goniil neyi sever ise dil onu serh eder.”
Onun baska bir deyisiyle: “Kisi neyi sever ise dilinde szl
ol olur.” Ayni sekilde i¢ diinyanin ya da gonliin dile diizen
verisi sahane bir benzetmeyle sdylenmistir: “Tas yiiziine ol
sizar i¢inde ne varisa.”

Marifet ve tabiat

Yaygin inanisa gore, Yunus okuryazar degildir, ama
Biiyiik Yaraticr’'nin mektebinden ders almistir. Peygambe-
rimize bahsedilen immilik vasfinin Yunus’a da yakistiril-
masindan ¢ikarilacak sonug bizce su olmalidir: Bugiiniin
sanat¢ist da alicilarini marifete yani “Hak bilgisi”ne agik
tutmalidir. Akil bilgisiyle birlikte -ondan daha fazla- go-
niil sezgisine de uzanmasi, ona itibar etmesi kaginilmazdir.
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Buradan hareketle “mistik tecriibe”’ye girismek, hi¢ degilse
tasavvufi terbiyenin asinasi olmak, metafizik’i kavramak
da sairin 6devidir.

Yunus, iki biiyiik kapiya nazar kilmistir, dahasi onlar-
dan 151k almistir. Hak ve halk! kapisina. Hak kapisinin 15181
onun biitiin sézlerine kilavuz olmustur ve ayrica bir bahsin
konusudur. Marifet de bu kapidan gelir. Halk kapisina y6-
nelmek ise yasanan hayata ve onu insa eden insana bigane
kalmamak seklinde algilanabilir. Yunus’un i¢imizden biri
gibi bize yakin olmasinin sirr1 buradadir sanirim.?

Yunus’un “yerytiziine eyle nazar gor bu latif ¢igekleri”
veya “sabahin sinleri gérdim” eyitiginden, sairlerin ibret
goziiyle climle varliga bakmasint murad ettigi anlasilir.
Mevsim mevsim yenilenen tabiat gibi s6z erinin de her dem
yenilenmeye durmasidir bu. Sadece latif ¢igekler degil,
yeryliziinlin ve gokyiiziinlin biitiin motifleri, bakmasini
bilen s6z sultanina bir yenilenme bilinci kazandiracagi gibi
onun goniil pasini da siler. Bu yenilenise tesne olunmazsa
goniildeki leke, sozii de giinden giine eskitir, s6z cevheri-
nin 1s1ldamasina meydan vermez. Bugiinkii birgok sairin,
dis diinya ile neredeyse biitiin ilgisini koparmasi ve igine
kapanmasi yani 151k sizdirmamasi, onu biiyiik bir kaynak-
tan mahrum ediyor kanaatindeyiz.

Samimiyet ve tevazu

Yunus Emre’nin agktan sonraki hali som samimiyettir.
Samimi olmak, sahsiyet kusurlarini esere koymamak, en
1yi ondan 6grenilir.

Can goziiyle bakan goriir Yunus goziiyle gordiigilin /

1 Abdulbaki Gélpimarly, “halk sairi” degil, “halkin sairi” diyor Yunus igin.

Yunus’u “bir kolektif simge, bir sozlii gelenek sentezi” sayabilecegi-
mizi sOyleyen Talat Sait, onun sanatin1 kuran bes unsura dikkati ¢ek-
mektedir: Agk iklimi, ruh yiiceligi, insan sevgisi, s6z ve ses diinyasl,
vicdan ozgiirligl (Halman 2003:5).

2
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Yohsa yaban gozii ile kimseneye ne sdyleyem/ dizeleri, biz-
ce bu igtenligin ifadesi kabul edilmelidir.

Ictenligin karsisinda duran “yapmaciklik”, Yunus'un
siirine hi¢ ugramamuistir.

Algakgoniillii olmak da Yunus’un siaridir. Biitiin di-
vani bunu sdyler. Insanlara iistten bakmak onun kitabinda
yazmaz. Cilinkii yiiksekten bakmak, kisiyi yoldan azdirir.
“Ben Yunus-1 bigareyim” sozii bile yeter, onun tevazuuna.
O biiyiik eren’in, bugiiniin sanat¢isindan da bizden de bunu
istedigi muhakkaktir.

-Ara s0z; bugiin iki ii¢ siiri surada burada yayimlan-
d1 diye kasim kasim kasilanlar, belli olur ki Yunus’u oku-
mamiglardir. Burnu yere diisse doniip almayan bu zamane
¢ocuklari, tez elden Yunus’a bakmali, ona kulak vermeli-
dirler.-

Gevher sarraflig

Her ne kadar “S6z gelir gonliime akar, sz dile ansizin
gelir” buyrulmus olsa da yetenegin bir olgunlagma siirecin-
den gegerek s6z sOyleme kudretine kavustugunun bilinme-
sini ister Yunus. Sairligin, mahiyeti degisen bir ugras1 ge-
rektirdigini... “Sarraflig1 6grenmeyen bu gevheri boncuk
sanir” misrainda, sozii cevhere benzeterek onun kiymetini
bilmek i¢in de ona gercek kiymetini kazandirmak icin de
sarraflig1 yani bigim ustaligin1 6grenmek lazim geldigini
soyler.

Umman misal bu diinyada tiirlii tiirlii cevher vardir,
ama kolaylikla ele girmez. Saire diisen gorev, arayip onu
bulmaktir.

Gelin ummana dalalim isteyip gevher bulalim
Satalim sarraf olalim zira tiikenmez kdn imig

Yine Yunus deyisince sozii pisirmek, ise yaramazlarini
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ayiklamak, akillica ve diisiinerek sdylemek siirin ibdas1 yo-
lunda yapilacak 6nemli ugraslardir.

Gormez misin sen ariyi her bir ¢icekten bal ider
Sinek ile pervanenin yuvasinda bal olmaya

Siir bal gibidir. Edebiyat eserlerinde siiri temsilen
“bal”1n kullanildigini biliyoruz. Bu kadar kiymetli bir nes-
nenin nice emeklerle ortaya ¢iktig1 da malumdur. Yunus’a
gore, sair de ar1 gibi olmalidir. Balini ortaya koymak igin,
cicekten cicege gidip gelmelidir. Yani ¢caligmalidir.

Cesmelerden bardagin doldurmadan korisan
Bin yil anda durursa kendi dolasi degil

S6z kasesi, suyun kaynagini bulmak, orda geceler ve
giindiizler boyu sabir gostermekle dolar. Higbir kab, kendi
kendine dolmaz.

Soziin turfandasini yani her dem tazesini sdylemek de
Yunus’un ilkelerindendir. “Bir szt sdylemek gerek kimse
an1 bilmez ola” dizesi, bu yenilige isarettir. S6zii bir giile
benzeterek “Bir giilii koklamak gerek hergiz ol giil solmaz
ola” deyisi de tazelige vurgudur.

Eda / bicim

Inanistyla, yasayisiyla, diisiiniisiiyle ve duyusuyla bir-
likte sekillenen bir s6z sOyleme edasi vardir Yunus’un.
Buna isterseniz sdyleme bi¢imi diyelim. Soziinii nerede
okusaniz, kimden duysaniz kendini tanitan bir ses ve sdy-
leyis ayricalig1 hissedersiniz. Bugiiniin sairine, kendi sesi-
ni bulmak yolunda fevkalade bir 6rnektir bu. “Yunus senin
sozlerin nisandir bilenlere” dizesi de soziindeki 6zgiinliige
isarettir.

Yunus Emre, soziin “ete kemige biiriinmesi’ni yani
bir bicime ve sese kavusmasini siirleriyle gostermistir. Siir
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dedigimiz soz ciimlesi, basibos degildir ki ¢at oradan cat
buradan ug versin. Bir tarafiyla nazenin ve rengin bir giile
benzeyen siiri soldurmayacak, zamana kars1 koruyacak ilk
caba, bu 6zii bigime kavusturma cabasidir.

“Cihanda bir sinuk saksidan 6trii / Giiherlerim ziyana
satmisim ben” dizelerini, rahatlikla siirde bigim kaygisina
yorabiliriz. Cevher degerindeki s6zii / anlami igine koyup
teshir edecegimiz ve saklayacagimiz saglam ve gosterisli
bir kaseye ihtiyag¢ vardir. Kirik dokiik bir mahfaza yani la-
fiz mana cevherini ziyan eder. Yiikii tuz degil gevher olan
sair, onu koyacak kabi1 en iyi kendisi takdir edebilir.

Manisiz kisiden hi¢ nesne gelmez
Kovasi yok kuyudan su ¢ekilmez

Bu beyitten hemen anlasilan da alet eksikligi ile s6z hii-
nerinin ger¢eklesmeyecegidir. Bigimsel 6geleri siirde yerince
yeterince kullanamayan kigiden mana beklemek de bosuna-
dir. Malum her insan bir ¢esit kuyudur. Derunundaki temiz
suyu cikarip sunmak icin ise bir kaba ihtiya¢ vardir.

“Neye tesbih edersin anlanmaz diise benzer” di-
zesinden bizce c¢ikarilacak 6dev sudur: Bugilinki siir
heveskarinin “imge” dedigi her ¢esitten benzetmenin ya da
degistirmecenin / doniistiirmecenin ¢ok zaman bir kiymeti
olmadigi. Yunus’un ta 700 yil 6nceden haber verdigi bu
benzetme ¢ikmazini, bugiiniin sairleri kemal-1 ciddiyetle
diistinmelidir.

Bir manzumede ¢ok zaman biricik bir temay1 dile ge-
tirmek, yani siirde anlam biitiinliigiine nem vermek husu-
sunda da Yunus Emre siiri, iyi bir 6rnek teskil eder.

Kusurlardan beri olmak

Yetmiy iki dil secti aramiza soz diistii
Ol bakisi biz baktik yermedik dm u hasi
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beytinden c¢ikarilacak 6dev, hangi kesimden olursa olsun
insanlar1 yermekten, ayiplamaktan uzak durmaktir. Yu-
nus, bagka siirlerinde bu yolda tavsiyelerle sairi yergiden
uzak durmaya gagirir. Tekrar soylemek isteriz ki yergi siiri,
Yunus’un hazzettigi ve tavsiye ettigi bir tiir degildir.

Ol diikkadn a¢ilmadigi kokusu sagiimadig
Strrimin agilmadig kilidi kibr i kin imis

dizelerinden anladigimiz: S6z diikkkanini agmak, s6ziin
sirrina ermek igin kibir ve kin kirlerinden temizlenmek ge-
reklidir.

Fikir yumus oglamdir endise kaygu kamdwr

dizesi ise siir sanat1 baglaminda Yunus Emre Divani’nin en
sayan-1 dikkat ifadesidir. Bagli bagina bir siir bildirgesidir.
Siirdeki fikir ya da “kaygu” yani kupkuru diisiince, yumus
oglan1 yani ¢irak gibi goriilmiistiir. Bu demektir ki siir salt
diisiincenin baskin oldugu, 6giitler manzumesi olmayacak-
tir. O bir askinlik sanat1 olduguna gore duygu tarafi, yer
yer daha agir basacaktir, ama duygusallig1 degil.

Cok sozden yani soziin uzamasindan imtina etmek,
Yunus Emre’nin siirlerinin bigiminde goriildiigi gibi, si-
irlerinde dile getirdigi poetik diislinceler arasinda da yer
almaktadir.

Cok s0z hayvan yiikiidiir az s6z erin gorkiidiir / Bi-
lene bir s6z yeter canda gevher varisa, ya da; Goniillerin
pasini ger sileyim der isen / Sol sozii soylegil kim s6ziin
hiilasasidir, misralari, soziin 6ziinii sdylemek baglaminda
manidar orneklerdir. Cok sozili insana yakistiramaz piri-
miz. Insana yakisik veren az sozdiir. Géniillerin pasi da
ancak i’caz ile “darasi alinmis s6z”le silinir.

“Biz kimseye kin tutmazuz kamu alem yardur bize”
diyebilen Yunus’tan salt miiminler, ya da seyhler, miirit-
ler yahut alimler nasiplenip feyiz almaz. Cahil de kafir de

22



onun sOziine bigane kalmaz diisiincesindeyiz. Bu tavir,
yani sozii herkese, her kesime sdyleme kudreti de bugiiniin
sairi icin bir ilke olabilir.

Sair soziiniin farkinda olmah

Tiirk siirinde, sanatkarin 6zdenetim ilkesi en veciz bi-
cimde Yunus tarafindan ortaya konmustur. Yunus’un ol-
dugunu varsaydigimiz: “Dervis Yunus bu sozii egri biigrii
soyleme / Seni sigaya ¢eker bir Molla Kasim gelir” mis-
ralari, basli basina bir siir 6devidir. Bununla saire, kendini
denetleme gorevi hatirlatilir.

Sairin kendini bilmesi, yani yeteneginin farkinda ol-
mast da ¢ok mithimdir. “Bilemedin sen seni sadefte ne gev-
hersin” s6ziinii bu yola yormak hi¢ de yanlis olmaz.

Sonug¢

Yunus’un siir sanati yolunda bugiiniin sanatgisi-
na bildirdigi 6devde 6ne ¢ikan anahtar sozciikler soyle
siralanabilir: Ask, samimiyet, tevazu, s6z sarrafligi ve
diinya kirlerinden arinmislik. Bu terimleri biraz agar-
sak, sairlerle birlikte Yunus’un biitiin insanliga bildir-
digi diinya vazifesi de ortaya ¢ikmis olur. Onlar1 da su
sekilde ozetleyebiliriz:

1. Aski tanimak, bilmek ve onun atesini yiirekte sicak
tutmak. Cilinkii “agktir bu derdin derman1” ve ask bilgisiyle
donanan zihinle, sevgi atesiyle kavrulan goniille ancak sii-
rin kapisindan girilebilir.

2. Askla beraber goniil yiiceligi kazanan sanatkar,
yiiziini Hakk’a ve halka dondiirmeli, agkin siiregi olan
‘sevgi’yi insandan esirgememelidir. Hak’tan ve halktan
kopmadan aydin olmak da bu yoldan geger.

3. Sair, ictenligi ve algcakgoniilliliigli siar edinmeli;

3 Dr. Mustafa Tat¢r’nin hazirladigi tenkitli metinde bu siir yoktur.
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ihtirazsiz ve 6fkesiz yagsamalidir. Yazdiklarina da bir sekil-
de yansimalidir bu hali.

4. Can goziinii acik tutup marifet sahibi olmalidir.

5. Agulu asa benzeyen diinya tutkusundan uzak dur-
mak, bagka bir deyisle tiil-1 emel defterinin sayfalarini ag-
mamak da ddevlerden biridir.

6. Oliimiin kiinhiine vakif olarak onu unutmamak. Si-
irin hamuruna ask gibi 6liimiin ders veren nefesini de ka-
rigtiracaktir sair.

7. Benligi terk eylemek. “Al gider benden benligi” di-
yebilme yiiceligi gosterebilmek salt sairin degil ‘er kisi’nin
de kar1 olmalidir.

8. I¢ evimizdeki kibir ve kin batakligin1 kurutmak, sa-
nirim 6devlerin en zorudur.

9. Kendi 6ziinii yani kendini bilmek de bir diger 6devdir.

10. Soziin hulasasini sdylemek; yergiden uzak dur-
mak.

11. Ogiit vermek endisesiyle i¢ duyarligi bir kenara
atmamak.

12. Ar1 duru bir dil tercih edip sozii egri bligrii soyle-
memek.
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Once icimizdeki putlari kirmali

utlar1 yikmak™ heyecan verici bir ifade, bir yenilen-

me coskusu tasiyor. Ibrahimi bir eylem, insanlik ta-
rihinde ilkini o gerceklestirmis ¢linkii. Asaf Halet de ona
telmihen “ibrahim / igimdeki putlar1 devir” diye yakarir ya.
Biiytik bir 6zgliven, inanis, cesaret ve kabiliyet ister putlari
yikmak. Bu saydigim nitelikler, kag sanat yolcusunda bu-
lunabilir ki! Az kisiye vergidir bu degistirici, diriltici ruh.

Bugiinkii Tiirk siiri putlarin golgesinde midir? Bana
sorarsaniz hem evet hem de hayir. Eger putlastirdiginiz sa-
irler varsa siiriniz de onun golgesinde giinessiz kalacak de-
mektir. Yok, eger sairler de 6zel yeteneklere sahip olmakla
birlikte “mahlik”tur diye inaniyorsaniz, onlarin hizasinda
durma sansiniz vardir; hem serinlersiniz hem giinese ¢ika-
bilirsiniz.

Benim sahit oldugum son otuz yilda (1980-2010),
Tirkiye’de bir bakima “siir putu” haline getirilen sairler
yok degildir. Hemen bir¢ok yazida bir vesileyle hep onlarin
ad1 gecer. Bir kesimde Necip Fazil, Sezai Karakog ve Ismet
Ozel; diger bir kesimde de Nazim Hikmet, Daglarca, Cemal
Siireya ve arkadaslari; ¢coklarinca kusursuz sairler sayilip
dokunulmazlik zirhina biiriindiiriilmiislerdir. Bunlarin iyi
sair hatta liclinlin dordiiniin biiyiik sair oldugunu kim inkar
edebilir. Sunu akilda tutmali, bu kiratta yetenekler, dyle ha
deyince, 6rnegin on yilda bir ortaya ¢ikmazlar. Diinyamizi
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tesrifleri uzun araliklarladir. Ne var, onlar da her canli gibi
oliimii tadarlar, ama eserleriyle gelenege eklemlenip baska
bir boyutta yasamay siirdiiriirler.

Burada asil mesele, kimden ne kadar, ne seckilde
s0z edecegimiz ve onu nereye koyacagimizdir. Ayrica,
ara yerde / ortada duranlara, ikinci ti¢lincii siradakilere,
halihazirdakilere iltifat edip etmeyecegimizdir. Anladigim
kadariyla, bugiin dogru olmayan, tek (veya bir iki) isme
takilip kalmak ve onun disina ¢tkamamaktir. Ornegin bu-
giin siir yazan belli bir (geng) kesim, déniip dolasip Ismet
Ozel’de konakliyor. Onlar icin varsa yoksa Ismet Ozel’in
siiri. Yazdiklarini da Ozel’in siirine benzetmeye ¢alisiyor-
lar. Onun gibi siir sdyledikleri zaman “iyi sair” olacakla-
rin1 saniyorlar. Halbuki Ismet Ozel siiri sdylenmis ve ta-
mamlanmistir. Onun gibi ikinci bir siire ihtiya¢ yoktur.
Bu son tespiti, Nazim Hikmet, Necip Fazil, Sezai Karakog
siiri i¢in de sOyleyebiliriz. Yani edebiyat tarihimizde ikinci
bir Nazim Hikmet’e ihtiya¢ yoktur. Benzer bir durum, sol
kesimin geng sairleri i¢in de s6z konusudur. Onlar i¢in de
varsa yoksa Nazim’dir; Ilhan Berk, Edip Cansever, Turgut
Uyar veya Cemal Siireya’dir.

Her iki kesim de kaynaklanma, yararlanma, onciilii ta-
nima baglaminda, 6rnegin Ahmet Kutsi’ye, Asaf Halet’e,
Ziya Osman’a, Cahit Sitkr’ya, Celal Silay’a, Cahit Kiilebi’ye
ya da benzer durumdaki sairlere pek yol diistirmezler. Bas-
ka bir mesele, bugiin siir yazan bilhassa otuz yasin altinda-
ki sairlerin kanaatimce hemen higbiri Cenab’1t okumamis-
tir. Belki Fikret’i de. Bir zamanlarin “putu” sayilan sair-i
azam Abdiilhak Hamid’i okuyan kag kisidir? Arif Nihat
Asya’nin nasil bir siir yazdigini bilen, Halide Nusret diye
bir sairin varligindan haberdar olan, sol diinya goriigiine
sahip kag geng sairimiz vardir? Baska tiirliisiinii soralim,
sagdakiler / muhafazakarlar / milliyetgiler / dindarlar Ha-
san lzzettin Dinamo’yu, Hasan Hiiseyin’i, Sabri Altinel’i,
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Enver Gokge’yi okumayi akillarindan gegirmis midir? So-
rular uzayip gidiyor.

Konudan uzaklastigim sanilmasin. Bu biitiinciil baka-
mayisin ve eksik beslenmenin sebebi bence, icimizdeki ya-
hut kafamizdaki putlar1 kiramayigimizdir. Putlastirmanin
temelinde, tanimamak, bilmemek daha kotiisii korkmak ve
tembellik yatmaktadir. Asir1 sevgiyi, sdylemeye gerek var
mi1! Bdyle olunca, herkesin ve her kesimin bir putu olusu-
yor. Kimileri Necip Fazil’a olumsuz s6z sdyletmiyor ve si-
irle ilgili tiim referanslar1 ona gidiyor, kimileri de Nazim’a.
Sonra bakiyoruz ki tarihi ve siyasi putlar gibi, edebi putlar-
la kusatilmis dar bir alemde yasayanlar cogaliyor. Gengle-
rin 6niinde biricik ve bir tek modelleri var, onun golgesinde
didinip duruyorlar.

Gegmisi agsmak daha dogru deyisle sanattaki -6zelde
siirdeki- gelisim ¢izgisini siirdiirmek ve yenilenip yola ko-
yulmak, gelenegi iyi tanimak ve onu 6ziimsemekle miim-
kiindiir. Yok saymak, ¢oziim degildir. Gegmisin biiyiik,
asilmaz degerleri var diye yeni degerlerden vazgegilemez.
Her ¢agda ayni kiymette, biiyiikliikte sanatgilar yetisme-
yebilir. Yetisenleri, digerlerine yetisemedi, onlar1 asamadi
diye yok sayamayiz. Sanatta iyi eser kolayca tefrik edile-
mez. Biraz da zamani kollamak gerekir. Bugiin de Siirey-
ya Berfe, Arif Ay, Cahit Koytak, Haydar Ergiilen, Birhan
Keskin ve Hiiseyin Atlansoy gibi iyi sairlerimiz var. Biraz
diisiinsem bagka isimler de aklima gelecek.

Evrenimizin s6z sultanlari sairleri “asma bahgelerinde
dolasan giizeller”’e benzetmekte bir sakinca yoksa, bize dii-
sen, Buhtunnasir’in yaptigini yapmamaktir.
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Siirde vicdan

abit Kemal Bayildiran, imzasin1 gordiigiimde yazisi-

n1 okumadan ge¢medigim elestirmenlerden biridir.
Farkli bakisi, iddiali ¢ikislar1 ve sasirtici tespitleriyle ilgi-
mi ¢ekmistir. Yine dyle oldu. Sincan Istasyonu’ndaki (8.
7, Mart 2008) “Sairin Vicdan1” baslikli denemesini ilgiyle
okudum. Kelimenin tam anlamiyla “ilging” bir yazi. Ver-
digi 6rnekler, yazarin iddiasini ispatlar gériiniiyor ama ya-
zida hayli iddial1 hiikiim ciimleleri var. S6z gelimi, “Vicda-
nin siirle yakindan uzaktan bir ilgisi yoktur. Sair hicbir za-
man vicdanina dayanarak siir yazmaz.” diyor Bayildiran.
“Sagduyu’’suna degil de bilincine dayanarak ve giivenerek
bu tespitleri yapiyor olmali.

Ben de samimiyetle ve sagduyuma giivenerek su soru-
yu soruyorum Bayildiran’a; Sezai Karakog, “Cocuk diiserse
oliir ¢iinkii balkon / Oliimiin cesur korfezidir evlerde” dize-
lerini ya da “Catr” siirindeki “Kag ag¢ varsa hepsi ben / Kag
hasta varsa hepsi ben / Kag liman 6nlerinde dénen / Issiz
hamal hepsi ben” dizelerini hangi ideolojik bakisla sdyle-
mistir. Yahut Nazim Hikmet “Kiz Cocugu” siirini, bilhassa
su “Kapilari ¢calan benim / Kapilari birer birer / Goziiniize
goriinemem / Goze goriinmez oOliiler” ilk dortligiini ya-
zarken hi¢ mi vicdanin sesine kulak vermemistir? Ona bu
dizeleri yazdiran ideolosinin buyrugu mudur? Isterseniz
daha ortalama bir 6rnek iizerinden sorayim. Mesela Ahmet
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Kutsi Tecer, “Dal bir giin dedi ki tomurcuguna: / Tenimde
bir yara isler gibisin / Titrerim riizgarlar keder vermesin”
dizelerini soylerken hangi diinya goriisiiyle hareket etmis-
tir? Bayildiran’in “igsel bir gii¢” dedigi -ki dogrudur- vic-
daninin sesini duymamis midir? Ornekler ¢ogaltilabilir.
Su climleleri okuyun liitfen. “Higbir sair, vicdaniyla
siir yazmamistir. Yazmaz da. Sair, diinyaya ideolojisinin
penceresinden bakar. O pencere nereyi gosteriyorsa orayi
goriir.”” Cidden kafam karisti, bildiklerim allak bullak oldu
desem yeridir. Insanlarin en vicdanlilari saydigim(1z) sair-
ler, kat1 birer ideolog olabilir mi? Ne dersiniz? Bayildiran
Oyle diyor, sairler ideolojileriyle hareket ederler, siirlerinde
vicdanlarinin sesine kulak vermezler demeye getiriyor.

Ornekleri bir tarafa birakip sahsen tanidigim sairlerin
hayata ve insana bakislarinda, tutum ve davranislarinda,
iliskilerinde nasil davrandiklarini diisiindiim. Bir an go-
ziimiin Oniline Hiiseyin Atlansoy geldi. Esyaya, varliga hep
bir merhametin penceresinden baktigini goriir gibi oldum.
Her o6fkemizin ardindan, kizginligimiza sebep olanlari
kasdederek “olsun be, onlar da insan” deyisini duydum.
Atlansoy’un siirinde karsimiza ¢ikan o naif mana, o kadife
ses biraz da bu bu vicdanli sairin duyarligindan kaynaklan-
maz mi? Sonra, bana dyle geliyor ki “duyarlik” dedigimiz o
“birlesik ruh hali’nin, olusmasinda vicdan 6nemli bir etken
olmalidir.

Siir o kadar zengin bir kainat ki orada her iddiay1
dogrulayacak ornekler bulabilirsiniz. Fakat Akif Pasa’nin
deyisiyle “cesm-i insaf™ ile bakarsak, sairlerin salt ideolo-
jileriyle hareket etmediklerini, her seye ideolojilerinin pen-
ceresinden bakmadiklarini goriiriiz.

Gidin, ideolojisine en ¢ok baglanmis bir sairin siirleri-
ni okuyun, hi¢ de vicdansiz olmadigini duyacaksiniz.
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“Toplu siirler” meselesi

on yillarda siir yayinciliginda bir “heves” belirdi:

“Toplu siirler” yayimlamak. Onyargili olusumuza
hamledilmesin diye veya daha nesnel olsun diye “faaliyet”
diyebilirdim. “Heves” dedim. Onemli olan bdyle bir egili-
min neden, nasil ortaya ¢iktig1 ve beraberinde neler getir-
digidir. Tartismamiz gereken bu.

Son yiizy1l iginde, sairlerin, bir zamana kadar ¢ikan
kitaplarindan begendikleri siirleri, zaman zaman “sectik-
lerim”, “elimle segtiklerim”, “siirlerim” gibi adlarla bir ki-
tapta topladiklar1 olmustur. Bdyle bir kitabin nesri, belki
de bazen oncekilerin arasina / sonuna birka¢ yeni siir de
eklendigi i¢in, sanki yeni bir eserle okurun bulugsmasi gibi
takdim edilmistir. En azindan yayincilar, boyle algilanma-

sin1 arzu etmislerdir.

Yanlis bilmiyorsam son yillarda ilkin Adam Yayin-
larr’'nda goriildii “toplu siirler” ¢ikarmak projesi. Saniyo-
rum Memet Fuat’in fikriydi. Bildigim kadariyla Memet
Fuat, edebiyat iiriinlerinin gesitli “tertiplerle” okura (pi-
yasaya) sunulacagina inaniyordu. (Kendi kitaplarindaki
yazilarini, 6liimiine yakin yillarda yeni bir diizenlemeyle
yeniden kitaplastirmaya baslamisti) Sonra, baska bagka
yayinevlerince “toplu siirler” alt bagligiyla ¢ok zaman kalin
kalin kitaplar yayimlanmaya baslandi.

Genellikle “toplu siirler” sairlerin yaslilik doneminde,
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biitiin siirleri ise dlimiinden sonra yayimlaniyor. Cokluk
bdyle ama istisnalar olabilir. S6z gelimi Celal Silay 1974°de
oldii. 2000 yilinda Hisran Filizleri adiyla toplu siirleri
(Hzl. Dogan Hizlan - Thsan Yilmaz, Yap1 Kredi Y. 582 s.)
yayimlandi. Sezai Karako¢ hayattayken biitiin siirlerini
Gilin Dogmadan (Dirilis Y. 2000) adiyla kitaplagtirdi.

Bir sairin toplu siirlerini bir araya getirip bir kitapta
yayimlamak ¢ok zaman o sairin yaslilik donemine tekabiil
ettigine gore buradan soyle bir sonug ¢ikarmak ¢ok mu zor-
lama olur: Toplu siirlerini yayimladigimiz bu sair(ler)den,
Onceki iirtinleri giiciinde / giizelliginde bir eser beklemeyi-
niz artik. Onun 6zgiin eser verme dénemi sona ermistir.

Genel okuyucu i¢in, bir sairin siir meyaninda yazdikla-
rinin birgogunu okumak bakimindan “toplu siirler” faydali
bir hizmet olarak goriilebilir. Clinkii bir sairin kitaplarini
arama bulma ve tek tek satin alma zahmetinden kurtar-
mis oluyor okuru. Sairin, 6liip gitmeden derli toplu, tipki
bir divan gibi siirlerini bir araya getirdigi de diisiiniilebilir.
Meseleye arz talep noktasindan bakilinca, “toplu siirler”’in
okurdan belli bir tevecciih gordiigii de fark edilir.

Ik bakista, siir okuru icin yararli bir faaliyet olarak
goriilen “toplu siirler” yayimlamak, arastirmacilar igin
giicliikler dogurabiliyor. S6z gelimi “toplu siirler” kitabi-
na giivenerek (sairin simdiye kadar yayimlanan iiriinlerini
igine aldig1 igin) birtakim hiikiimlere varmak istiyorsunuz
ya da vartyorsunuz. Sonra bir de bakiyorsunuz ki hayatta
olan ve bir sekilde siirlerini bir araya toplayan sair, 6nce-
ki kitaplarindaki iirtinlerin hepsini bir ¢esit toplama olan
“yeni kitap”a almamuis. Bir 6rnek olsun diye Turgut Uyar’in
hayattayken yayimladigi toplu siirleri Biiyiik Saat’i ele ala-
lim. Turgut Uyar’in kendi se¢imiyle yayimlanan toplu si-
irleri Biiyiik Saat, gerek dergide kalan kimi siirlerin unu-
tulmasi, gerekse yaptig1 “eleme” nedeniyle sairin o giline
kadar yayimlanan siirlerinin toplamini bir araya getirmez.
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Ilgingtir, Uyar ilk kitabi Arz-1 Hal’deki 13 siirden 4’inii
toplu siirlere almamistir. Bu sayi, biitiinle oranlandigin-
da iicte bir demektir. Dahasi, Arz-1 Hal’in kanaatimce iyi
tirlinlerden olan “Yad” da “toplu siirler”de yer bulmaz.

Toplu siirlere bakarak bir sairin siir gelisimini takip
etmek giiclestigi gibi, bu tiirden kitaplar okura bir yiik de
getirmektedir. SOyle ki; bir sairin son kitabinin da iginde
yer aldig1 “toplu siirleri” satin aldiginizda kitapliginizda
bulunan 6ncelikler ne olacaktir? Boyle bir durumda, akli-
niza, kiyisindan kosesinden aldatildiginiz diisiincesi de hii-
cum etmiyor degil. S6z gelimi, bunu Giilten Akin 6rnegin-
de yasadim. Sairin ilk kitaplar1 elimde olmadig1 i¢in Can
Yayinlarr’'ndan ¢ikan “toplu siirleri” Seyran’1 (1982) aldim.
Bu eserden sonra sairin iki kitabi daha ¢ikt1, onlar1 da satin
aldim. Sonra baktik ki ilkinden on yil sonra Seyran -toplu
siirler- (1992) bir daha ¢ikmis. O zamana kadar yayimla-
nan siir kitaplar1 da icinde toplanarak. Iste onu almadim.
Simdi bu yazi icin kitapligima bakarken Akin’in 1996°da
cikardig1 Toplu Siirler 1956-1991 (Yap: Kredi Y.) kitabi-
n1 da gordiim. Bu bolluga ragmen, sairin son iki kitabini
(Sonra Iste Yaslandim, Sessiz Arka Bahgeler) gormedim,
okumadim. Yeni bir “toplu siirler” yayiini bekledim bir
siire. Yanilmamisim, yayincist sairin toplu siirlerini ye-
niden yayimladi, ama bu sefer ii¢ kitap halinde. Peki, bu
durumda ne yapilabilir? Oyle anlastyor ki sairin biitiin siir-
lerini beklemek en iyisi!

Simdi diistinliiyorum da sadece bir sairin siir kitaplarinin
yayim “macerasi’n1 yani iirlinlerinin saglikli bir tespitini ta-
kip etmek i¢in biitiin bu ayrintilar1 bilmek gerekiyor. Elli sairi,
yiiz sairi ve daha fazlasini diisiinebiliyor musunuz? Iste boy-
lesi hallerde “toplu siirler” bir sorun olup ¢ikiyor.

Bana sorarsaniz, kitaplarin ilk yayimlandiklar1 6zgiin
bi¢imleri daha dogal, sevimli, akilda kalicidir. Arada ¢i-
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kan “sectiklerim”, “toplu siirler” vb. yaynlar, bir kiilliyat1
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tanimay1 da zorlastirtyor. S6z gelimi, tarihsel olarak Sezai
Karakog siirini okumak isteyenin isi hayli zordur. Belli bir
arastirma veya on okuma / hazirlik yapmadan bunu ger-
¢eklestiremez.

Artik, siir kitab1 yayimlamak, tabir uygunsa “gariban”
yayinevlerinin isi oldu daha ¢ok. Hem sermaye hem iti-
bar bakimindan ayakta durabilen yayinevleri ise daha ¢ok
“toplu siirler” yayimliyor. Belki bu yiizden geng sairlerin
ilk eserlerine doniip bakan yok.

Toplu siirler, sairlerin hosuna gidebilir, yayinevleri i¢in
bir piyasa olusturabilir. Kanaatim, bagindan beri sdyleme-
ye calistigim gibi “toplu siirler”, yayinevleri igin bir piyasa
imkanmi ama arastirmacilar i¢in ciddi bir zorluk. Cok mu
abartiyorum, bana Oyle geliyor ki tek tek kitaplarin masu-
miyeti ve sevimliligi, bu “toplu” yayinlarda yoktur sanki.
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Siir Gstlne yazanlara ve
yazilanlara dair

iltlir ve sanat tarihimiz iginde gelenegi en eski ede-

biyat tiirii olan siir hakkinda kapsamli, derinlikli dii-
stinceler, goriisler ve ona dair yazilanlar yakin zamanlara
tekabiil etmektedir. Bagka bir anlatimla bin y1l1 askin siire-
dir Tiirk diliyle siir sdylenip yazilir, ama siirin ne olduguna,
niteligine ve niceligine dair oylumlu kanaatlerin, kapsayici
bakislarin, konuyla ilgili kuramsal yazilarin ve degerlen-
dirmelerin tarihi yenidir. Bunda, millet olarak yaptigimi-
zin hesabini vermemek gururunun, yapilanin / edilenin /
eylenenin muhasebesini yapmamak tembelliginin etkin bir
rol oynadigini sdyleyebiliriz.

Klasik edebiyatimizin kaynaklarinda (suara tezkirele-
ri, divan dibaceleri) karsilastigimiz siire dair kayitlar, bu-
glinkii ifadeyle ‘kiiciik deginiler’ cergevesinin disina ¢ik-
maz. Tezkirelerde siire dair bilgiler azdir. Olanlar da bir
ornek ifadelerden Ote ge¢mez. Bunlarin bugiinkii siirsel
kuram iginde fazla bir kiymeti oldugunu sdylemek zordur.
Bu baglamda, yine de dikkate alinmasi gereken metinler
divan dibaceleridir. Divanlarin bir 6n sozii, baslangici ya
da girisi sayabilecegimiz s6z konusu metinlerin yazilisinda
asil amag, sairin divanini nigin tertip ettigini agiklamaktir.
Bununla birlikte sairlerin nesir vadisinde de hiiner sahibi
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olduklarini1 kanitlamaya yonelik kaygilar1 da dikkatlerden
kagmaz. Nihayet, dibacelerde soziin / siirin giicline / yiice-
ligine, parlakligina, sairlerin {istiin yaratilisina iliskin bazi
kanaatlerin dile getirildigi de goriiliir. Dibaceler, siirsel bir
sorunu enine boyuna ortaya koyan ve tartisan / tartismaya
agan metinler olmaktan uzaktir.

Edebiyatimizin Batililagma yolunda ilk ciddi eserleri-
nin ortaya kondugu déonemden bugiine yani yaklagik 130,
140 yillik zaman dilimine baktigimizda, lizerinde en ¢ok
konusulan konulardan birinin siir oldugunu gériiriiz. Isaret
edilen tarihten bugiine kadar siire dair yazilanlarin giderek
arttig1, ciddiyet arz ettigi ve kapsamini genislettigi kolayca
fark edilir. Bu artigin sebebi, ortaya koydugu eser lizerinde
kafa yormak gerektigi bilincini kazanan edebiyat adamu ti-
pinin ortaya ¢ikmis olmasi ve zamanla ¢ogalmasidir.

Ziya Pasa’nin “Siir ve Insa” (1868) baslikl1 yazisini,
giris kismiyla ve bir yoniiyle siire dair metinler i¢in bir
ilk 6rnek saymak yanlis olmaz. “Si’rin tarif-i umumiyesi
kelam-1 mevzundur” ifadesinde ve takip eden birkag clim-
lede siiri tanimlama, daha genel ifadeyle onu anlama ceh-
dini buluruz. Namik Kemal’in edebiyata bakisi umumidir.
0, daha ziyade, o zaman i¢in edebiyatimizda yeni olan tiir-
ler (roman ve tiyatro) lizerinde kafa yormustur. Bir kusak
sonra gelen edebiyatcilar, bunlar icinde bilhassa Recaizade
Mahmud Ekrem, Muallim Naci ve Besir Fuad miistakil
yazilarla yahut takrizler vesilesiyle siir hakkindaki diisiin-
celerini sdyleme imkani bulmuslardir. Ancak yazilanlarin
hemen hepsi, Semseddin Sami’nin tabiriyle siirin “sanayi-i
lafzlye” cihetine yani soz sanatlarina iliskindir. Bilhassa
Ekrem Bey’in Talim-i Edebiyat (1882) kitabinda ortaya
koydugu yeni bakislar ve bilgilerde, takrizlerinde, her ne
kadar siire yeni bir tarif ve tavsif getirme ¢abasi goriilse de
siirin hep bu teknik tarafiyla ilgilenilir. Bu miyanda sdyle-
nip yazilanlarin bir kismi da eski ile yeninin mukayesesi ve
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miinakasasi, “dsar-1 cedide”nin miidafaas: seklinde zuhur
etmistir.

“Ara nesil’e mensup edebiyatcilar arasindaki edebi
miinakasa ve miilahazalarda da siire dair tartigmalarin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Menemenlizade Mehmet Tahir ile
Besir Fuad arasindaki miinakasalar, ikincisinin yonlendir-
mesiyle Victor Hugo 6rneginden hareketle “siir ve hakikat”
noktasinda cereyan etmistir. Yazilanlarin merkezinde Besir
Fuad’in arzusu olan “fenni siir” yani “hakikate uygun siir
yazmak” goriisii yer alir ve bu mesele tartisilir. Oz sanatin /
siirin ilkeleriyle uyusmayan goriislere sahip oldugu bugiin
iyice anlasilan Besir Fuad, kendi deyisiyle “her mevzun ve
mukaffa s6z sdyleyen[in] kendini sair ve fikrine muhalif
olanlar1 miitesair addettigi” Oyle bir zamanda siirin konu-
sulmasi, tartisilmasi yani 6nemsenmesi anlaminda hayirl
bir faaliyetin iginde olmustur. Muallim Naci’nin dort, Besir
Fuad’in da cevabi ii¢ mektubundan olusan Intikad (istan-
bul, 1887) adl1 kitapta gordiigimiiz siire dair goriisler, yine
“siir ve hakikat” ¢evresinde ortaya konmustur. Ayrica, bu
nesle mensup Mehmet Re’fet de yeni siir arayislar1 bagla-
minda yazdiklariyla dikkati ¢eken bir isimdir.

Edebiyat-1 Cedide nesliyle birlikte, edebiyatin diger
meselelerinde oldugu gibi, siir iizerine diisiinceler de yo-
gunlasir. Yazilanlarin ¢cogu siirin bi¢cimine, harici sartlari-
na ve sairin tutumuna iligkindir. Bilhassa vezin ve siir dili
(vokabiiler) konusunda yeni dikkatler edebiyat kamuoyuyla
paylasilir. “Servet-i Flinlincular arasinda sair, sairlik, siir,
siirin gayesi ve 0zii hakkinda ciddi ve miiessir makaleler
nesredenlerin basinda Cenab Sahabeddin gelmektedir.”*
Bu mektebin bir bakima siir estetigini temellendiren Ce-
nab, kaleme aldig1 yazilarda, Bati (Fransiz) siirindeki ye-
nilikleri ve gelismeleri 6rnek alarak yeni bir sanat ve siir

4 Akay, Hasan, Servet-i Fiinfin Siir Estetigi, Istanbul: Kitabevi, 1998,
s. 217.
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anlayisinin ilkelerini ortaya koymaya, bir taraftan da bun-

99 ¢¢

lar1 savunmaya caligir. Cenab, “sair kimdir”, “siir nedir, ne
degildir”, “siir ve ilim arasindaki bag”, “siir musikisi ve
siirde musiki” gibi soru ve sorunlardan hareketle sanata ve
siire dair goriislerini yaz1 vasitasiyla ortaya kor. Edebiyat-1
Cedide’nin oncii sairi Tevfik Fikret’in siire dair yazdiklari
edebiyat sohbetleri ve haftalik degerlendirmelerin, mek-
tuplarin icinde kiiciik deginilerin 6tesine gecmez. Siire ilis-
kin birka¢ miistakil yazisinda ise vezin ve siir dili izerinde
durmaktadir.

Son bir asir i¢inde genel olarak siir kurami 6zel olarak
da Tiikge siir ve kendi siirleri ya da baskalarinca yazilan
siir lizerine kafa yoran, diisiince iireten edebiyat adami /
sair sayist hi¢ de az degildir. Yirminci ylizyilin bagindan
baglayarak bu baglamda 6ne ¢ikan isimler olarak sunlar
zikredilebilir: Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Halit Fah-
ri, Nurullah Atag, Ahmet Hamdi Tanpinar, Suut Kemal
Yetkin, Necip Fazil Kisakiirek, Asaf Halet Celebi, Orhan
Veli Kanik, Mehmet Kaplan, Beh¢et Necatigil, Hiiseyin
Contiirk, Melih Cevdet Anday, Ilhan Berk, Salah Birsel,
Memet Fuat, Cemal Siireya, Mehmet H. Dogan, Sezai Ka-
rakog, Ahmet Oktay, Ozdemir ince, Hilmi Yavuz, Giilten
Akin, Ismet Ozel, Enis Batur, Metin Cengiz, Veysel Colak,
Metin Celal, Ihsan Deniz, Mustafa Aydogan, Omer Erdem,
Baki Asiltiirk, Mehmet Can Dogan, Yiicel Kayiran, Musta-
fa Muharrem, Hakan Arslanbenzer. Bunlarin disinda daha
onlarca sair yazar, siire dair diisiincelerine yer verdikleri
ylizlerce, binlerce yazi kaleme almiglardir.

Bilmek gerekir ki bu uzunca siiregte siire dair yazi-
lan metinler nitelik ve nicelik itibarryla oldukca farklilik
ve renklilik arz ederler. Bunlarin i¢inde poetikalar yani bir
sairin siir goriisiinii biitliiniiyle yansitan kusatic1 yazilar,
kiiciik / genel deginiler, denemeler, fanteziler, agimlama-
lar / ¢oziimlemeler, incelemeler gibi farkli yerlere konacak
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metinler gérmekteyiz. Bunlarin bir kism1 her dénemin re-
feranslar1 olacak nitelikte oylumlu, kusatict ve kalicidir;
bir kismi ise giinliik kaygilarla kaleme alinmis yani ¢abu-
cak modas1 gegen diisiincelerin sergilendigi kalem tecrii-
beleridir.

Son yarim asir i¢inde siir lizerine yazilanlara bakil-
diginda, donem donem giinliik hadiselerin, yonelimlerin,
kimi 6zel tavirlarin kigkirtmasiyla yazilanlarin belli bir ko-
nuda yogunlagtig1 goriilebilir. S6z gelimi ceviri siir kitapla-
rinin sik¢a yayimlandigi bir dénemde “ceviri siir” meselesi
tartisilir; yazilar bu sorun etrafinda odaklanir ¢okluk ya da
bazi siirlerin kliplerinin ¢ekimi giindeme gelince bu kez
de televizyon ve siir, siir ve gorsellik gibi konular yazilara
konu edilir. Siir matineleri / geceleri siklasir kimi bakislar
oraya ¢evrilir. Tabiatiyla bu tiir giincel olaylarin alevlendir-
digi yazilarin 6mrii kisa, etkisi az olmustur.

Ahmet Hasim’in once “Siirde Mana” (1921) adiyla
nesrettigi ve sonradan Piyale’nin (1928) 6nsoziine koydu-
gu “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar” makalesi, edebiya-
timizda ciddi manada ilk siir kurami yazisidir. S6z konusu
metin, sonra yazilan bir¢ok yaziya ¢ikis noktasi olmus, siir
yazanlari siir lizerinde diisiinmeye sevk etmistir. Hagim,
s0z konusu yazisinda, siirin biciminden ziyade 6ziine dik-
katleri ¢evirmekte, siirde anlam meselesini ve siirin anla-
silabilirligini tartismaktadir. Hemen hemen ayni yillarda
Yahya Kemal’in kaleme aldig1 ve Dergah’ta nesrettigi ya-
zilar (Edebiyata Dair, 1984), agirlikli olarak vezin, kafiye,
redif ve derlini ahenk gibi siirin ses / ritim tarafina ilis-
kin konulara hasredilmistir. Bunun yan1 sira ayni yazilar-
da, “6z siir”, “ask”, “lirizm”, “eski siirimiz” gibi konulara
da deginilir. Yeni Tiirk siirinin bu iki biiyiik sairinin siir
hakkindaki goriis ve diisiinceleri, sonraki nesillerce nem-
senmis, donem donem tartigsmalara konu olmus, siirde yeni
arayislara sevk edici olmustur.
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Dergah dergisi muhitinde yetisen Mustafa Sekip Tung
ve Suut Kemal Yetkin gibi daha ziyade baska disiplinlerde
one ¢ikan diisiince adami ve estetikgilerin yazdiklarini da
otuzlu yillarin siir yazilar1 olarak hatirlatmaliy1z. Bilhassa
Suut Kemal’in deneme rahatlig1 icinde yazilara dokiiverdi-
g1 siir lizerine diislincelerini anmak gerekir.

Orhan Veli'nin ilkin Varlik mecmuasinda (sy. 154 [1939],
156, 157, 158 [1940]) “Siire Dair” basligiyla yayimlanip son-
radan “Garip Mukaddimesi” diye meshur olan poetikasi,
1940’11 yillarin hemen basinda dikkati ¢eken, ¢arpici ve bii-
tiinliik arz eden metinlerdir. Orhan Veli, s6z konusu yazi(lar)
da zamanina kadar olusan Tiirk siirinin 6zellikle bigimsel
sartlarinin (vezin, kafiye, s6z ve mana sanatlari) lizumsuz-
luguna vurgu yapmis, yeni bir siirin pesinde olduklarini,
bunun igin ¢alistiklarmi anlatmistir. Oncelikli maksat, siir
namina simdiye kadar zihinlerde olusan imaji yikmaktir.
“O[rhan Veli], Ahmet Hasim’in siir teorisinin degerini ko-
rudugu, hececilerin de alabildigine saltanat siirdiigii bir do-
nemde, zemzem kuyusunu kirletmenin yolunu aramigtir.””

1940-1950 arasinda siire dair ciddi kuramsal yazilarin
basinda Necip Fazil’in Biiylik Dogu dergisinde yayimla-
dig1 metinler gelmektedir. Sair, siir lizerine diistincelerini
“poetika” baslig1 altinda kaleme almistir. Necip Fazil, bu
yazilarini sonraki yillarda Cile kitabinin sonuna ekleyerek
hem “poetika” teriminin dilimizde yerlesmesini saglamis,
hem de s6z konusu diislincelerin siirinin / sairliginin ay-
rilmaz bir pargast oldugunu vurgulamistir. Kisakiirek,
“Poetika”sinin birinci boliimiinde, sanatinin olanca ‘nasil’
ve ‘ni¢in’iyle sairin ne yaptiginin yani sira, ni¢in ve na-
sil yaptiginin bilincine ermesi gerektigini ve bunun ilmine
muhtag oldugunu sdyler. Yani sairi, yazdiklar1 {izerinde
ciddiyetle diistinmeye davet eder.

> Okay, Orhan, Poetika Dersleri, Ankara: Hece Yay. 2004, s. 35.
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“Tiirk edebiyatinda siir iizerine en ¢ok diisiinen sair-
lerden bir1” olarak gosterilen Cahit Sitk'nin Ziya Osman
Saba’ya yazdigr mektuplari, surada burada ¢ikmis sdylesi-
leri ve anketlere verdigi cevaplari, bir biitlinliik arz etmeyen
yazilari, “siir kaynakcas1” baglaminda anilmasi gereken
iirtinlerdir. Cahit Sitkr’nin diisiinceleri daha ziyade kendi si-
ir1 lizerinde yogunlastig1 ve kiigiik ¢ikislar bigiminde diger
yazilara dagilmis oldugundan, yazildigi donemde ve sonra-
ki yillarda poetik baglamda gereken etkiyi gdsterememistir.
Orhan Veli’nin gelenege aykiri goriislerle ve keskin ¢ikiglarla
siir ortamini tabir yerindeyse “herc ii merc” ettigi bir zaman-
da, Cahit Sitkr'nin sdyledikleri adeta giime gitmistir.

Bu arada, siir hususunda yazdiklar1 gormezden gelinen
ya da dikkate alinmayan bir ismi 6zellikle hatirlatmak isti-
yoruz: Halit Fahri Ozansoy. 1937°den 1965°¢ kadar araliklar-
la Son Posta gazetesinde 29 ve Terciiman’da 2 yazisi ¢ikan
Ozansoy’un s6z konusu yazilarinin poetik baglamda dikka-
te alinmayisin1 yahut 6nemsenmeyisini, gazete yazisi olma
ozelligine, temel meseleler etrafinda degil de giiniin getirdigi
glincel sorunlar ¢cevresinde yazilmis olmasina baglayabiliriz.
Bu yazilarin bugiine kadar kitaplasmadigini da belirtelim.

Otuzlu yillardan Slimiine kadar (1957), bu siirecin
ozellikle son on yilinda Tiirk siirine olumlu katkilariyla,
aykiri tavirlariyla giindemde olan yazarlardan biri de Nu-
rullah Atag’tir. Siire dair kuramsal belirlemelerinden ¢ok,
konuyla ilgili denemeleri ve elestirme yazilariyla Atag,
donemindeki siirin yon tayininde etkili olan isimlerden
biridir. Ata¢’in yontemli yontemsiz, ¢okluk giiniin getir-
diklerinin sevkiyle kaleme aldig1 yazilari, gilinceleri, degi-
nileri vb. kalem fiiriinleri i¢inde, arandiginda siire iliskin,
doneminin siir ortamina ve sairlerine dair epeyce malumat
bulunur. Hepsinden 6nemlisi Atag, siiri seven ve On yargi-
larina karsin siirden anlayan biridir.

Bu arada, denemeci, sair Salah Birsel’in Siirin Ilkeleri
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(1952) adl1 eseri bir poetika kitab1 olarak, kiiclik ama etkin
yapis1 ve yazilariyla siirsel diislincelere bir acilim kazan-
dirmistir. Salah Birsel’in 6znel bakislarinda, bugiin bile
yeni poetik diisiinceler, siire yeni ¢ikis yollar1 bulunabilir.

Yirminci ylizyilin ilk yarisindaki ¢aligmalar1 noktala-
madan bir ismi ve onun siir kaynak¢asina katkilarini 6zel-
likle belirtmeliyiz. Ahmet Hamdi Tanpinar’in siir iizerine
diisiinceleri, 6liimiinden sonra yayimlanan Edebiyat Uzerine
Makaleler (Istanbul, 1969) kitabindaki kimi yazilarinda dile
getirdikleriyle siirli degildir. Onun bu yoldaki zihni ¢aba-
lar1, Yahya Kemal (istanbul, 1961), Tanpimar’in Mektuplari
(Istanbul, 1974), Miicevherlerin Sirr1 (Istanbul, 2002) kitap-
larina dagilmis olan yazi ve deginilerle biiyiik bir yekiina
ulagmaktadir. Yasadigim Gibi'deki (2. baski, 1996) miilakat-
lar1 da bu toplama dahil etmeliyiz. Yeni Tiirk siirinin hem
kuramina hem elestirisine Tanpinar’in biiyiik bir katkida bu-
lundugu asikardir. Bu vesileyle 6zellikle belirtmek gerekir,
“Antalyal1 Gen¢ Kiza Mektup”, Tanpinar’in siir anlayigini
dile getirmesi bakimindan 6nemli bir metindir.

Ikinci Yeni siiriyle birlikte siir izerine diisiinen, ortaya
koyduklari goriislerle bunu destekleyen sairlerin sayisi art-
mis, sairlerin siirin ‘ne olup olmadigr’ni agiklayan ve kendi
eserlerini destekleyen poetik yazilar1 sikga yayimlanir ol-
mustur. Hatta bunlarin biiyiik bir kisminin sonraki yillar-
da kitap biitlinliiglinde okura sunuldugunu ve hala ilgiyle
okundugunu belirtelim. Bu baglamda Ilhan Berk, Cemal
Siireya, Ece Ayhan, Sezai Karakog, Turgut Uyar ve Giilten
Akin’in yazdiklar: nitelik ve nicelik bakimindan dikkate
deger metinlerdir. Tkinci Yeni sairleri sadece siirleriyle de-
gil, siire dair diisiince, goriis ve elestirel tutumlariyla da
sonraki kusaklar i¢in bir dncii 6rnek olmuslardir.

Ote yandan 1950’li yillarda siir ¢oziimleme deneme-
lerine girisilir. Bu konuda akla ilk gelen isim, o yillarin
geng, cesur ve atak akademisyeni Mehmet Kaplan’dir.
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Kaplan, psikolojik bir metotla yeni siirimizden sectigi
ornekleri ¢ozlimlemis, Siir Tahlilleri isimli iki ciltlik ¢a-
lismasiyla edebiyat incelemecilerine siiri yeni bir bakisla
degerlendirmenin onciiliigiinii yapmistir. Tespitlerinde,
¢Ozlimleme sonrasi vardig1 yargilarda yanilgilar, yanlis-
liklar, bosluklar ve geliskiler olmakla birlikte Mehmet
Kaplan’in tahlilleri, siir ¢aligmalarina genislik kazan-
dirmis, farkli bir istikamet gostermistir. Akademisyen
kimligiyle siiri ciddiye alan, mesaisinin bilyiik bir kismi-
n1 ona ayiran Kaplan Hoca’nin agtig1 izden giden birgok
arastirmaci, yazar, tek tek siirler tizerinde farkli yontem-
lere bagl kalarak ¢oziimlemeler yapmistir.

Hiiseyin Contiirk, daha ziyade siir elestirmeni sifati
one ¢ikan bir yazardir. Ancak, siir incelemesinde denedigi
yeni yontemlerle, 6ne slirdiigli kuramsal diislincelerle do-
neminde ve sonraki yillarda 6nemsenen bir imza olmustur.
Contiirk gibi edebiyat ve siir incelemesinde nesnellik iddi-
astyla yola ¢ikan Asim Bezirci, mesaisini bu yola hasretmis
olmakla birlikte ¢eliskilerden kurtulamamus, siir vadilerin-
de seyr 1 sefer eyleyen siir yolcularina maalesef saglikli bir
kilavuz goriintiisii verememis; yon tayin edememis, ideolo-
jisinin sinirlart disina ¢ikamamastir.

Kisa bir zaman siirle ilgilenmis olmasina karsin Eser
Gtirson’un bu baglamdaki ¢alismalari, altmislt yillarin siir
ortamina ve elestirisine yeni bir agilim ve canlilik getir-
mistir. Ayn1 yillarda, siir iizerine yazilariyla da dikkatleri
¢eken Memet Fuat’in tirlinleri daha ¢ok Nazim Hikmet ve
Garip siiri ¢evresinde yogunlasmistir. Memet Fuat yaz1 ha-
yatinin son déoneminde yazdig1 Yasl Bir Saire Mektuplar
(1999) kitabinda kuramsal belirlemelere yer verebilmistir.
1950’den 2000’ kadar yaklagik yarim asir edebiyatin i¢in-
de yer alan Memet Fuat’in siirin teorisine iliskin yazilari
ylizeysel kalmistir hep.

1960’tan olimiine kadar (1979) siire kafa yoran, goniil
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ve emek veren Behget Necatigil’in Bile/Yazdi-Yazilar’da
(1983) toplanan deneme ve incelemeleri, konusma ve kon-
feranslar1 Tiirkge siir kaynaginin ihmal edilemez referans-
laridir. Necatigil s6z konusu eserlerinde hem cagindaki
yazilan siirin sorunlarina egilmis hem de klasik siirimizin
bugiine evrilebilecek imkanlarini yoklamistir.

Mehmet H. Dogan son otuz otuz bes yildir yazilarini
siir ¢evresinde yogunlastiran yazarlardandir. Siire iliskin
0zgiin tespitlerinin yaninda hazirladigi siir yilliklar1 ve an-
toloji ile siirimizin son yillardaki kayitlarina zengin katkisi
olmustur. Dogan’in zaafi, bazi sairlere ve diisiincelere 6n
yargili olusudur. Yetmisli yillardan itibaren degisik dergi
ve gazetelerde yazdiklariyla siire yakin duran, emek veren
isimlerden biri de Dogan Hizlan’dir. Gazete ve televizyon
marifetiyle glindemde kalan Hizlan, edebiyatimizin / siiri-
mizin “tatli su” elestirmenidir.

Attila Tlhan’in “meraklisi igin notlar” ve “meraklist
icin ekler” baghig1 altindaki bir nevi “fantastik” ve bir o
kadar da kendine 6zgii metinleri, deginileri kendi siirinin
macerasini anlatan kii¢iik notlari1 kitaplarinin son kisminda
yer aldilar. Sairin Ikinci Yeni Savas1 (1983), Hangi Ede-
biyat (1993) kitaplarindaki tartismalar1 ise “s6z dalas’’nin
handikapindan kurtulamamastir.

Yetmisgli yillarin sonundan itibaren siirin i¢inden ge-
len ve ona farkli bir noktadan bakan Ismet Ozel’in ge-
rek kuramsal gerek elestirel yazilar1 Tiirkge siirin 6nemli
kaynaklar1 arasinda yerini almistir. Ozel, diinya siirinden
edindigi birikimle ¢agdas siirin sorunlarina, sairin {Uri-
nii ve toplum nezdindeki konumuna egildi. Ozel’in Siir
Okuma Kilavuzu siir okuruna kuramsal bilgi baglaminda
zengin agilimlar sunan ve yeni arayislara sevk eden bir
kilavuz kitap olmustur.

Modern Tiirk sirininin dogasina ciddi ve metotlu
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yaklagimiyla dikkati ¢eken Ebubekir Eroglu’nun yazdikla-
rin1 da bu yillarin birikimi olarak anmak gerekir.

Siire dair kuramsal goriislerin, daha yerinde bir deyis-
le siirin ‘ne idigi’ni irdeleyen yazilarin sayis1 6zellikle son
yirmi yilda (1980’den sonra) artmistir. Buna bagl olarak,
dergilerin siir 6zel sayilari, sair ve siir dosyalar1 siklik-
la okura sunulmaya baslanmistir. Sairlerin siirin bizatihi
kendisi iizerinde kafa yormalar1 dikkate deger bir ¢cabadir
stiphesiz. Ne var ki 1980 sonras1 yazilanlarda nicelige kar-
silik nitelik diismiistiir. Aslinda her donemde iyi ve zayif
yazilardan bahsetmek olasidir. Yine de son yirmi yilin
yazilarinda, savrukluk ve zaafiyet daha bir 6ne ¢ikmakta-
dir. Mehmet Erdogan ve Hakan Arslanbenzer, s6z konusu
donemde (1980-2000) siir lizerine yazilanlari, siir elestirisi
noktasindan bakarak alt1 grupta toplamaktadir:

1. Batili ‘bigimei’ kuramlar sdyle boyle derlenerek,
aktarilarak ve belli metinlere kismen uygulanarak yazilan
denemeler. Ozdemir Ince ve Hilmi Yavuz’un yazdiklari bu
gruba dahil edilir.

2. Kusak kavgasi veren yazilar. Bu yazilarin ilging bir
ozelligi, kimin neyi kiminle neye dayanarak tartigtigini
gostermeyisleridir.

Siir incelemeleri. (...) Ramis Dara, Veysel Colak, Ah-
met Ada ve sonradan Sabit Kemal Bayildiran, bu tip ince-
lemeleri siiriikleyen yazarlarin 6nde gelenleridir.

3. Hasan Biilent Kahraman ve Orhan Kog¢ak’in temsil
ettigi toplumbilimsel bakis.

4. Politik elestiri yazilari.

5. Kusak kavgas1 verenlerin daha sonra Sombahar ve
Ludingirra gibi dergilerde yazdigi elestirel denemeler.®

¢ “Modern Tiirk Edebiyatinda Siir Elestirisi”, Hece, 2001, sy. 53/54/55, s.
384, 385.
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Son yillarin siir kaynakgasina ve kuramina 6nemli bir
katki da M. Orhan Okay’a aittir. Prof. Dr. Okay’in evvela
derslerinde 6grencilerine anlattig ve tartigmaya agtigi, sonra
her birini miistakil yazilar ¢cergevesinde irdeledigi, agimladi-
g1 Cumhuriyet doneminin {i¢ 6nemli poetikasi, bu vesileyle
hem yeniden giindeme geldiler, hem de yeni bir bakisla siir
meraklilarina, arastirmacilarina sunuldular. Okay’in bilim
adamu titizligi ve ilmi muktesebatiyla siirimizin baska mese-
lelerine de egildigini, Necip Fazil ve Mehmed Akif’e dair iki
onemli kitap yazdigini da kaydedelim.

Siir dergileri

Edebiyat, sanat, kiiltiir dergileriyle birlikte elbette
onlardan evvel siir kaynakcasinin 6nemli eklerinden biri
siir dergileridir. Ulkemizde edebiyat dergilerinin yaygin-
lagmasindan sonra peyderpey, bazi dergilerin ‘tiir’ dergisi
olma yolunu tuttugu gézlenmektedir. Oykii ve siir dergi-
leri bu anlamda 6ne ¢ikan tiir dergileridir. Bilhassa son
ceyrek asirda siir dergilerinin sayisinda bir artis oldugu
goriilmektedir.”

Edebiyat dergilerinin bir kism1 imkanlar1 ve birikimle-
ri nisbetinde, mensup oldugu edebiyatin, dilin kaynaklari-
na ve kayitlarina katkida bulunmak tizere ¢esitli konularda
o0zel sayilar hazirlamislardir. Ciinkii 6zel sayilar, dergileri
kalict kilan 6zelliklerden biridir. Biitiintiyle siire veya onun
bir sorununa tahsis edilen 6zel sayilarin bir kismi, edebi-
yat arastirmalar1 / aragtirmacilart i¢cin 6nemli kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Siir 6zel sayilarinin biiyiik¢e bir
kisminin igeriginden ve niteliklerinden bir arastirmada
bahsedilmektedir.?

7

Siir dergileri hakkinda daha genis bilgi arayanlar, Mehmet Can
Dogan’in Tiirkiye’de Siir Dergileri & Sairler Mezarlig1 (1909-2008)
(Hayal Y. 2008) adl1 kitabina bakabilirler.

8 (Ozel sayilara iliskin daha genis bilgi arayanlar Ilyas Dirin’in “Siir Ozel
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Ozel sayilar, siir kaynakcasinin énemli bir miitemmi-
midir. Tiirk siirine iliskin olanlardan bir kisminin kimlik
bilgileri soyle:

1. Siir Ozel Sayis1, Terciime, 1946, sy. 34-36, 480 s.

2. Ustiin Yazilari, Siirleri ve Resimler ile Ustiin Sayz,
Kaynak, 1949, sy. 17.

3. Siir Ozel Sayis1, Tiirk Dili, 1961, sy. 113, 360 s.

4. Ikinci Yeni Antolojisi, Papiriis, 1969, sy. 41, 159 s.

5. Giiniimiiz Tiirk Siiri ve Siir Ustiine Yazilar, Yansi-
ma, 1973, sy. 18, 159 s.

6. Siir Ozel Say1s1, Cag, 1976, sy. 12, 14 s.

7. Yedi Mesale Ozel Sayisi, Varlik, 1978, sy. 847.

8. Siir Ozel Sayis1, Olusum, 1979, sy. 22-23, 48 s.

9. 1970’1i Yallarin Siiri ve Ozanlar1 Ozel Sayis1, Done-
meg, 1980, sy. 36-37, 81 s.

10. Siir Ozel Sayisi, Olusum, 1981, sy. 46-47, 76 s.

11. Siirimizin Giincel Sorunlari, Tiirkiye Yazilari,
1982, sy. 61-62, 33 s.

12. Siir Ozel Kitabi [Giiniimiiz Tiirk Siirinin Sorunla-
r1], Uc Cigek, 1984, sy. 3, 216 s.

13. Eski Tiirk Siiri, Tiirk Dili, 1986, sy. 409, 157 s.

14. Divan Siiri, Tiirk Dili, 1986, sy. 415-416-417, 718 s.

15. Halk Siri, Tiirk Dili, 1989, sy. 445-450, 454 s.

16. Cagdas Turk Siiri, Turk Dili, 1992, sy. 481-482,
784 s.

17. Tirkiye Dis1 Cagdas Tiirk Siiri, Tiirk Dili, 1996,
sy. 531.

18. Kibris Siiri, Sombahar, 1996, sy. 35, 144 s.

Sayilar1” (Hece, 2001, sy. 53/54/55, s. 600-612) baslikl1 ¢alismasina ba-
kabilirler.
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19. Din ve Siir, Dize, Ekim 1996.

20. Kadin Sairler Altari, Sombahar, 1994, sy. 21-22,
254 s.

21. Tiirk Siiri Ozel Sayis1, Hece, 2001, sy. 53/54/55, 680 s.

Ote yandan siir antolojileri de bir milletin siirinin na-
biz atiglaridir, o siirin bir yoniiyle goriindiigii kaynaklar
arasindadir. Bu tiirden kitaplar icinde, siire / sairlere dair
icerdikleri malimat nedeniyle siir literatiiriine dahil edi-
lecek dikkate deger eserler az degildir. Antolojiler konu-
sunda degisik zamanlarda makale ve kitap hacminde farkli
caligmalar yapilmistir. Mustafa Kurt un “Siir Antolojileri”
baslikli arastirmasi (Hece, 2001, sy. 53/54/55, s. 583-599)
s0z konusu arastirmalarin en kapsamli olani. Anilan ca-
lisma i¢inde yer alan “Siir Antolojileri Kaynakgas1”, Ziya
Pasa’nin hazirladigi Harabat’tan (1874) 2000 yilina kadar
yayimlanan Tirkge siir antolojilerinin kiinyelerine yer ver-
mektedir. Ote yandan, zaman zaman antolojiler arasinda
anilan / gosterilen, baz1 yayinevi ya da dergilerin ¢ikardik-
lar1 siir yilliklar1 da siir kaynakcasina eklenmesi gereken
kaynaklar arasindadir.

“Siir yazilmasa ne olur/du?”

Bir sohbet arasinda Metin Eloglu, Oktay Rifat’a
sunu sorar: “Siir yazilmasa ne olurdu?” Ik bakista “lii-
zumsuz” gibi goriinen bu soru lizerinde, siire el atan ya
da siir sdyleyen herkes diisiinmelidir. Baska bir deyisle
evvela bu sorunun cevabi bilinmelidir / bulunmalidir.
S6z konusu soruya verecek bir cevabi olmalidir siirle ilgi
kuracak insanin. Konugma aninda sorulana yarim ya-
malak cevap veren Per¢emli Sokak sairi, sonraki giinler-
de kaleme aldig1 “Siir Olmasa” baglikli yazisinda bu ilgi
¢ekici soruya cevap aramaya calisir. Elbette yiizlerce,
binlerce karsilik bulunabilir s6z konusu soruya. O. Rifat,
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“diinyanin insan eliyle donatiminda” siirin de tuzu bibe-
ri oldugunu sdyler. Sonra, Valery’nin bir tespitini genis-
letip “sairini de okuyucusunu da doguran siir, gergegi
de dogurur” deyiverir. Siirin yasayisimiza karigmis bir
gercek oldugunu hatirlatarak. Nihayet, cevabini su se-
kilde 6zetler: “Siir olmasaydi, yasama dedigimiz olusun
carklarindan biri eksilirdi. Belki kiyamet kopmazdi ama
insanlar sevisemez, begenemez, yarinlarin yeni diizeni-
ne siirli diinyanin hiziyla kavusamazdi.”

Yukaridaki yazinin da i¢inde bulundugu Siir Konus-
mast (Yapr Kredi Y. 2009) adli kitapta, Garip siirinin ii¢
atlisindan biri olan Oktay Rifat’in (1914-1988) yazilari, ko-
nugmalari, birka¢ ankete verdigi cevap bir araya getirilmis.
Doksan yazi, yirmi iki sdylesi, bir de “Alain ve Halk Sa-
irlerimiz” Ustiine bir konferans metni var kitapta. Sairin
yaz1 bakimindan en iiretken oldugu donemi belirtmek i¢in
sOylilyorum; yazilarin 67°si 1945-1961 yillar1 arasinda ya-
yimlanmis. Bir bagka tespit de O. Rifat’in diizyaziya fazla
itibar etmedigi. Biitiin dmriince yazdiklari bir kitab1 ancak
doldurabiliyor.

Sairin kendi agzindan kitabin basina konan 6zgegmis-
ten birkac ciimle aktarmak istiyorum. Bir pasazadedir Ok-
tay Rifat. Vali Samih Rifat’in oglu. Samih Bey, Cumhuriyet
doneminde dil ¢aligmalartyla iinlidiir. Oktay Rifat, hukuk
doktoras1 yapmak iizere, devlet hesabina Paris’e gitmistir.
Gecimini avukatlik yaparak saglamis, ama sairlik disinda
her ugrasi ikinci bir is olarak gérmiis. Bu arada, materya-
list ve sosyalist oldugunu yazilarinda soyliiyor Asik Mer-
diveni sairi. “Horozcu” soyadini benimsememis olmali ki
pek kullanmamuistir.

Kitabin adina bakarak i¢indeki yazilarin, sdylesilerin
hepsinin siir iistiine oldugunu diistinmeyin. Yazilar, konu
bakimindan genis bir yelpaze olusturuyor. Sanatin diger
subelerine ve edebiyatin farkli tiirlerine, meselelerine dair
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degerlendirmeler, deginiler mevcut ama ¢ogu doniip do-
lasip bir yerde siire, saire yol diisiiriiyor. Yazilarin ortaya
c¢ikisinda giincel sorunlarin pay1 oldugu anlasiliyor. Baska
bir deyisle zamanin glindes meseleleri ele alinmis ¢okluk.
Bazi 6liimlerin (Orhan Veli, Sait Faik) ardindan yazilanlar.
Yahut sairin yazilar1 iistiine kaleme alinan baska yazilara
cevap olan deginiler. Yazilarini elestirenlere cevap vermeyi
ithmal etmemis Oktay Rifat. Sanat, edebiyat meselelerinin
tartisilmasini 6nemsiyor. Bu arada, yeni ¢ikan kitaplarin
degerlendirildigi birkag yazi ile sairin kitaplarina “6n s6z”
olarak koydugu metinler de bu toplam i¢inde. Dil iizerine
o giinkii diisiiniisler, deginiler, polemikler de az degil. Ok-
tay Rifat, 1952°deki bir yazisinda “ellerinden Operim sev-
gili tistadim” dedigi Ata¢’la dil bahsinde pek anlasamiyor.
Atag gibi dilde “koktenci” ya da “Oztiirkgeci” degil. Eski ve
yeni sOzciikler karsisinda daha 1liman ve de makul. Dilde
benimsedigi yol dogru, bizce.

Siir Konusmasr’ndaki metinler dikkatle okundugunda
Oktay Rifat’in poetikasi ortaya konabilir. Kusaginin (Ga-
rip) siir anlayisina dair, bilhassa Orhan Veli lizerine dikka-
te deger bilgiler gortilebilir. Bir bagka sey, 1945-60 arasin-
da edebiyat diinyamizin neleri tartistigi, 1950 Oncesi sair
ve yazarlarimizin Inénii (CHP) diktas: altinda nasil kiv-
randig1 yazilardan ¢ikarilabilir. Oktay Rifat’in ilk donem
yazdiklar1 i¢cinde de mutlaka okunmasi gerekenler var, s6z
gelimi 1947°de Varlik dergisinde ¢ikan “Siirde Mana” bas-
likl1 yaz1 gibi, ama asil son yillarinda kaleme aldig1 yazilar
daha 6nemli goriindii bana. Bilhassa 1981 yilinda Yazko
Edebiyat’ta ¢ikan dort yazi. Bunlarin biri “gercekiistiicii-
lik” bir digeri de “siir ¢evirisi” hakkinda.

Oktay Rifat’in sanat / siir lizerine diisiinceleri basli ba-
sina bir yazinin konusu. Burada bir ikisini zikredeyim. Ya-
rim asir once, “sanatin taze balik yemek, iyi siit icmek gibi
bir ihtiyactan dogdugunu kavrayamadik™ diye dertleniyor

50



sair. Bugiin kavradigimiz sdylenebilir mi? Sanmiyorum.
Siirle ugrasan gencglere de su Onerisini aktarayim: “Agiz
kalabaligindan, yapay islipculuktan, gereksizden kagin-
mak, iyi siir yazmanin baslica kosullari. Ama siirin kosul
tanimadigini da bilenlerdenim.”

Fransa’daki sanat ve edebiyat gelismelerinden haber-
li olan Oktay Rifat’in sanat-edebiyat bahsinde en 6nemli
referanst Alain. Her firsatta onun goriislerine yer veriyor.
Dahas1 onun ne diisiindiigiinii 6nemsiyor. Kendi degerlen-
dirmelerinde onlar1 da dayanak olarak kullaniyor. Zaten,
her haliikdrda Oktay Rifat’in 6rnekleri de ¢okluk Batrdan.
Klasik / kadim edebiyatimizi baslangicta hi¢ anmiyor. Son-
ralar1 da birkag¢ kez. Ciinkii gelenege itibar etmiyor.

Bana kalirsa, Oktay Rifat’in i¢inden ¢ikamadigi
husus, sanat planinda da Batr’y1 kilavuz kabul etmemiz
gerektigi takintisidir. Edebiyatta bahusus siirde gelenegi
cok dnemseyen T. S. Eliot’in “siir, olii sairlerle birlikte
dokunan bir kumastir. Higbir sairin, hi¢bir sanatginin
kendi basina tam bir anlam1 yoktur.” ciimlelerini “Sa-
nat ortam1” baslikl1 yazisinda alintilayan Oktay Rifat,
bu diisiincelere arka ¢iktigini belirtir, ama “6lii sairler”
nitelemesiyle Bati’nin sairlerini anlar. Tiirk siiri s6z ko-
nusu olduguna gore anlasilmasi gereken kendi siir ge-
lenegimiz, kadim sairlerimiz olmal1 degil mi? Tuhaftir,
Oktay Rifat Batili sairleri, sanattaki “ge¢cmisimiz” ola-
rak diisliniir. Hazin bir ¢eliski elbette.

Oktay Rifat’in anlatimi piiriizsiiz, ne dedigi agik. Duru
bir dil hakim yazilara. Yazarken 6zentiden uzak saglam bir
dil yapisina dikkat ediyor. Bu tiirden yazilarin okunmasi
kolay degildir, keyif vermez okuruna bu yazilar. Halbuki
Oktay Rifat yazdiklarim1 kolaylikla, stkmadan okutabili-
yor. Bu, 6nemli bir meziyet.

Oktay Rifat'in yazilarina yayilan disiincelerin bir
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kisminin bugiin modast geg¢mis, yanlighgl ayan beyan
ortaya ¢cikmis ya da ise yaramazligi anlasilmistir. Bunlar
icinde c¢eliskiler, yanlis ¢ikarimlar, u¢ yorumlar, katilma-
yacaginiz gorisler, tespitler hi¢ de az degildir ama her seye
ragmen 1lgili okurun yararlanabilecegi azimsanmayacak
bilgi, tespit, iddia ve sonu¢ da bulunacaktir bu yazilarda.
Diisiinen kafalarin az oldugu bir vasatta boyle bir ayriksi,
yer yer 6zgiin bakisin ve diisliniisiin tirtinlerini bir araya
getiren Siir Konusmasi, her seye ragmen onemli bir kitap
olarak karsimizda.

52



“Siir, kendisini besleyenlere
hizmet eder.”

Itmis kusaginin 6nemli ve Oncii sairi Ismet Ozel’in

siir anlayisinin esasi, 1980’de yayimlanan Siir Oku-
ma Kilavuzu’nda yer alan (rakamlarla numaralanmais) yir-
mi yazida ortaya konmustur. Ozel, saire yiikledigi 6zgorev
ve sairin tavr1 hususunda ise s6z konusu metinlerin 6ncesi-
ne koydugu Puskin’in “Sair” baslikli siirinden yardim ala-
caktir. Ozel, poetikasinin temelini olusturan yirmi yazinin
oncesine bir “alinlik™ gibi yerlestirilen Pugkin’e ait metin-
den mealen sunlar1 okuruz: Sair, halkin sevgisine kulak
asmayacaktir. Cilinkii bu “kuru giiriilti” gelip gecicidir. Bu
sevgi ne saire ne de yazdigi siire bir deger katar ne de onla-
ra ebedilik kazandirir. Her sey sairin kendisindedir. Biiyiik
mahkeme odur. Yapip ettikleri i¢in yani eseri igin ilk ve
son yargiy1 kendisi verecektir / vermelidir. Sair kendinden
memnunsa bagkalarinin ne dediginin 6nemi yoktur. Saire
ve siirine kizan, kiifreden, tiikiiren kalabaliklarin 6fkesi-
nin higbir kiymeti harbiyesi olmaz. Yeter ki sair, kendinden
memnun olsun.

Kendinden emin ve memnun olan sair, bir hiikiimdar
edasiyla tek basina da olsa yolunda yiiriiyecektir. Bir vic-
dan tastyarak ve bu hiir vicdanin yonelttigi yere. Kimse-
den bir miikafat beklemeden. Tefekkiir yani diisiiniis, siirin
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0ziinii dolduran biricik meyvedir. Sair, bu “sevgili meyve-
y1” olgunlastirmaya hasretmelidir ugrasini.

Sairin tavrina dair bu yogun ve hassas uyaridan sonra,
yirmi temel metinden ¢ikarabildigim / anladigim ilkeleri
sOylece ozetleyebilirim:

1. Siir, lizerinde titrenilecek, titizlenilecek bir olgudur.
Elbette ilkin sair kendi eseri lizerine titreyecek, ziyadesiyle
titizlenecektir.

2. Siir, biiyiik bir saygiy1 hak eder. Evvelen de sairin-
den. Sairin siiri karsisindaki 6zensizligi, bu saygiy1 yarala-
yan en hor davranis olur.

3. Siirin 6grenilebilir bir tarafi vardir. Cetin bir ugrasi
gerektirir bu 6grenme siireci. Bazi 6n bilgileri elde etmeden
(hazirliks1z) siir okumak / siir yazmak beyhude bir gayret
olur. Sair, her seyden evvel siir bilgisini kazanmalidir.

4. Siir, hayatlarinda ona yer agmis insanlar i¢in 6nemli
ve faydali bir etkinliktir. Soyle de denebilir: “Siir, kendisini
besleyenlere hizmet eder.”

5. Siir okumalk, siirle ugragmak: “Yoklugunu hissettigi-
niz bir seyi tamamlamak, bir zorlugu gidermek ve nihayet
bir doyum saglamak igindir.” Siir, biitiine kavusmak, bir
“hasret gidermektir, “her siir, insanin biitiine olan hasre-
tini kameilar.” Bunun igin siir, gercek degerini, derinligini,
inceligini insandaki bu hasret giderme duygusunda bulur.

6. “Insanoglunun en sahici dili” olan siir, birey ve top-
lum hayatinin bilhassa kritik donemlerinde serpilen soy bir
sanattir. Siirin merkezinde / 6ziinde “beseri” olan bulunur.
Bundandir siirin insan i¢in / insanlik i¢in olusu.

7. Siir kendi onuruna sahip ¢iktig1 siirece yagama hak-
k1 bulur, yagsamasimi siirdiiriir. Siir ancak kendisi olarak
kendisine yeter. Bagka bir insan etkinliginde siir aramak
“fanteziden Gte bir anlam” tasimaz.
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8. Siirin sundugu diriltici 6z (“canli isaretler”), “ideo-
lojik dogrular”dan daha st diizeydedir.

9. “Siirler, bir diinya goriisiiniin kaynak metinleri de-
gildir.” Daha acik bir ifade ile bir diinya goriisiiyle ilgili
olarak “acik ve doyurucu” bilgiler sunmaz siir. Buradan
bakinca yani bir diisiinceyi anlatmada, diizyazinin saglam-
ligina sahip degildir. Ne var ki siir “onaylama”nin sicak
dilini tercih eder, “kanitlama”nin kuru ve soguk anlatimi
yerine.

10. Sair c¢ektigi onca actya ragmen umuttan s6z agma-
lidir.

11. Siir, hakikat degildir ama hakikati anlamanin isaret
fisegidir yahut kopuigii. ..

12. Sair, gelenegin ve gelecegin siirlip giden “hazir
diisiinme kaliplarin1” parcaladigi zaman “gercek pariltiyr”
yani iyi siiri elde edebilir.

13. Ama bu, sairin / siirin gegmisle ve gelecekle bagini
koparmasi demek degildir. Siir bir kolunu gelenege / geg-
mise (“yasanilmishigin derinligine”), 6tekini de gelecege /
ileriye uzatmis olarak var olacaktir.

14. Sair, siirin esas malzemesi olan kelimeyi imge ka-
tina ¢ikarmalidir. Bir baska deyisle “dil araciligiyla dilin
anlatim olanaklarini” agsmalidir siir.

15. Siir, bagka higbir seye / sekle doniistiiriilemedigi
gibi diizyaziya da doniistiiriilemez. “Diizyazidan beklenen
hicbir gorev de siire yliklenemez.”

16. Siirde, kendi disindaki tiim edebiyat tiirlerinden
farkli, genel-gecer kurallar1 olmayan bir mantik hiikiim sii-
rer. Bu, siirle bagbasa kaldigimizda “ne oldugu bilinebilen
bir zihin durumudur.”

17. Siiri algilamak ve kavramak, bilinen akil yiiriit-
melerin 6tesinde dogrudan bir kavrayisla olur. Siirin etkisi

55



dogrudan ve birden bire, varligryla temas edildigi anda ger-
ceklesir ve bu gelip gegici bir etki degildir.

18. Siirin gercekligi ‘hayat’in parcalanmazligi esasi
tizerine insa edilir. Siir, gergekligi insanoglunun biitiin de-
neyimlerinde arar. Diig-gergek, (hayal-hakikat) alemi gibi
analitik bir ayrima gitmez.

19. Siir, haksizliga ugrayanlarin haykirisi; “baskaldi-

ranlarin, baskiya, zorbaliga kars1 koyanlarin sesi” olmali-
dir.

20. Belli bir duyarlilik sahibi olan her insanin siir oku-
maya ihtiyaci vardir.

Yerinden kimildamazlar igin, 6zetin 6zeti sudur: Ismet
Ozel’e gore siir; titizlik, sayg1 ve bilgi ister; hayatlarinda
kendisine yer agmayanlara da yiiz vermez. Insandaki “has-
ret giderme” duygusunu tatmin eder siir. Insanlik igindir
ve daha ¢ok onun en kritik donemlerinde boy atar. Kendi
okuruna sahip ¢ikabilen siir yasama hakki elde edebilir.
Ideolojiden uzak durmasi gerekir siirin. Ciinkii o, bir diinya
goriigiiniin kaynak metni degildir. Her seye ragmen umut-
tan s6z agmalidir siir; ayn1 zamanda hakikati anlamanin da
isaret fisegidir. Gegmisle ve gelecekle bagini koparmadan
ama onlardan kurtularak var olabilir ancak. Imge sanati
olan siir, diizyaziya doniistiiriilemez. Kendine has bir man-
tik tagir. Siiri algilamak / anlamak birdenbire ve dogrudan
olur. Ne diistiir ne gercektir siir; hem ikisi hem higbiridir.
Asil bir isyandir siir ve duyarlik sahibi her insan onu oku-
maya mubhtactir.
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Ya siir olmasaydi

bdiilkadir Budak tabir caizse siirle yatip kalkan, siir

icin yasayan, diinyaya, yasamaya siir penceresinden
bakan adamlardan biridir. Cocukca bir saflig1 ve coskusu
vardir siire karsi. Benzetmek dogruysa siiristan iilkesinin
ideal ve sadik bir yurttasidir. Siir varsa ve yaziyorsa mutlu;
aksi halde huzursuzdur. Hayatin1 siire ayarlamis, 6mriinii
neredeyse siire adamis bir sair. Adeta siirle nefes alip ver-
digi i¢in siir yazmasa yasamasi zor sanki. Oglunun giizel
bir tespiti var, “Siiri babamdan ¢ikarirsak, geriye fazla bir
sey kalmaz.” diyor.

Iki y1l énce Toplu Siirler’ini okumustum; begenmedi-
gim yonleri olmustu epeyce, ama baktim hepsi de bir sevgi-
nin Uriind. 40 yildir siir yazan, siiri lizerine yazan, konugan
bu siir havarisinin, 1970’den beri kisisel siir tarihini anlatan
yazilar1 bir kitapta yayimlandi: Ya Siir Olmasayd1 (Yapi
Kredi Y.). Hemen s6yleyeyim, siir olmasaydi, Budak gibi in-
sanlarin hayatlar1 eksik kalirdi; daha ileri gideyim anlamsiz-
lagirdi. Siir yazdikg¢a arindigini, sikintilardan kurtuldugunu,
“yazmayinca kirlendigini” diigiinen bir sairin, siir olmasaydi
yasamasinin fazla bir anlam1 olmazdi herhalde. Siiri hayati-
nin merkezine koyan bir insanin, siir olmasaydi nasil 1s1ks1z
ve aziksiz kalacagini diisiinebiliyor musunuz?

Denemeler, anilar, giinliikk izlenimler; karsilas-
malar, deneyimler; sorusturmalara verilen cevaplar,
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sOylesilerden se¢meler, anekdotlar... kitapta yok yok.
Hepsi de siir ¢evresinde, siire iliskin. Bu yazilar topla-
mindan Budak’in siir seriivenine, kitaplarinin yayimlanis
siirecine, ¢ikardigi dergilere, arkadaslarina, dostlarina,
ailesine hatta 6zel hayatina ulasabilirsiniz. Ciinkl yazi-
larin ana islevinin basinda bu geliyor. Kisacasi, kitabin
alt bagliginda dendigi gibi, kisisel bir siir tarihi. Dogrusu,
bu sahsi tarihin ¢ok 6zele varan kisimlar1 pek de gerekli
goriinmiiyor. Okuru da sikiyor.

Tekraren sdyleyecek olursak, “kendi siirinin altin1 ¢iz-
mek”, onu “goriiniir, bilinir hale getirmek” Budak’in ya-
zilarinda anlatmaya ¢alistig1 husus bu. Bununla birlikte
Budak’in siir anlayisina dair de epeyce goriis mevcut ya-
zilar i¢inde. Genel olarak siire ve onun meselelerine kafa
yoruyor. Cok zaman kendi siirinden yola ¢ikarak, onu mer-
keze alarak siire iliskin goriislerini anlattig1 denemeler var.
“Entelektiiel Siir” iyi bir yaz1 bu baglamda. Siirle ilgili, ona
iliskin hemen her konuda bir yaziya, bir goriise rastlarsiniz
bu kitapta. Ara ara siirinden verdigi kiigiik biiyiik 6rnekler,
Budak siirine yabanci okura bir fikir verebiliyor. Hasili, bu
kitaptan Abdiilkadir Budak poetikasi ¢ikarilabilir. Bagka-
ca, siirimizdeki bazi tartigmalar / ¢atigmalar / polemikler,
cikislar, kayirmalar, yandagliklar, edebiyat giindemindeki
kimi konular, baz1 yayinlar, 6diiller de Budak’in yazilarin-
da karsimiza cikiyor. Yazarin okuduklarindan aktardigi
belirlemeler de az degil ve bunlar son 30, 40 yilin siir tari-
hini bilmek bakimindan 6nemli tespitler.

Bu kitabin faydalarindan biri de Budak’in kendi ku-
sagindan sairleri (1950’1 yillarda doganlar) tanimak, hig
degilse onlara iliskin baz1 belirlemeler bulmak. Isimlerini
duydugumuz, siirlerini surada burada okudugumuz sairle-
re biraz daha asina olmak. Onlar1 bir de kendi nesillerinden
bir sairin goziiyle tanimak. Bunlar az sey degil. Bir sairin
hayatindan bagka hayatlara uzanmak gibi.
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Ote yandan, yazilarda gengler i¢in ¢ok ders var; tecrii-
be var, 6glit var, ibret var. Bunlardan birkagini ben 6zetle-
yeyim: 1. Gengler, siirlerini yayimlanmadan once ustalara
gostermemeli / okutmamali. Dergilere gondermek en iyi-
sidir. 2. Salt kuramsal bilgilerle degil, sezgiyle yazilir siir,
daha ¢ok bununla. 3. Yalin ama derin; biitiinlikli siirler
yazmalidir. 4. Elestiriye her haliikarda kulak vermeli, ama
sairin en 1yi elestirmeni kendisi olmalidir. 5. Sair, siirinin
hangi kosullarda yazildigini1 agiklamaktan, onu yorumla-
maktan uzak durmalidir.

Ilgingtir, siir bahsinde, sikayet ettigim dertlendigim
hemen biitiin hususlarla Abdiilkadir Budak’in yazilarinda
da karsilastim. Demek ki siir yolunda, birgok insan ayni
dertten muzdarip. Ne diyor Budak: “Birbiriyle ilintisi ol-
mayan, parlak ama ruhsuz dizeler toplami olmustur siir.
Entelektiiel bir goriiniim sergileme telasinin sahte, yapay
bir uzantis1 olmustur siir. Plastik ¢icekleri andirmaktadir
genelde. Renkli, gosterisli ama kokusuz. Iri sézler y1gimn1.”
(s. 117) Su sozler de onun: “Siirdeki yap1 sorununu igerikteki
biitiinselligi kollama anlaminda da ¢ok ciddiye aldim. Siir-
deki ilk dizenin ikinci dizeyle oldugu kadar en son dizeyle
de bir iliskisi, bir bagi, hesab1 olsun isterim.” Son yillardaki
fotografli sairler gecitine takilmadan edemiyor: “Bu isin
Olctisii kact1. Sozlerimiz, fotograflarimiz siirimizin o6niine
gegmeye basladi.”

(Bir ayrac¢ acip, unutmadan bir hususu burada agikla-
maliyim. Abdiilkadir Budak’in maalesef bir takintis1 var
ve birkag yerde dile getiriyor bunu. “Sivas kiyimr’ndan s6z
aciyor bazi vesilelerle. 1993 Temmuz’unda Sivas’ta yasa-
nanlar kiyimdir, zuliimdiir, vahsgettir. Bunda hem fikiriz.
“Takintr” demem sundan; bunun adi “Sivas kiyimi1” degil-
dir, adin1 boyle koymamali. Tekrar ediyorum, bu, Sivas’in
kiyimi degil. Benimle birlikte nice masum ve diiriist Si-
vasliy1 incitiyor bu ifade. Bugilin daha iyi anliyoruz ki o
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korkung tertipte Sivaslinin glinah1 yoktur. Varsa bile bunu
biitlin bir sehre mal edemezsiniz. “Sivas’taki kiyim” diye-
bilirsiniz, ama asla “Sivas kiyim1” degildir bu.)

Budak’in yazilar, siiri gibi kolay yazilmis izlenimi ve-
riyor. Dogal, samimi, ama yer yer savruk. Her dogalliktaki
kekrelik, ara sira acemilik, cocukgalik, saflik ne derseniz
deyin bu yazilarda da var. Yalin bir anlatim, ama zaman
zaman siradan ciimleler, kalip ifadeler boy veriyor. S6z ge-
limi, hi¢ geregi yokken “aman Tanrim” ifadesiyle karsila-
styoruz yahut “ne kadar ekmek o kadar kofte” gibi siradan
benzetmelerle, “is siir yazmaya geldiginde apisip kaliyor-
lar” cinsinden amiyane sozlerle. Ayrica, “da” baglacini ge-
reginden fazla kullandigini sdylemeliyim yazarin.

Ne olursa olsun agik sozlii, cesur, kendiyle barisik,
kendini, haddini bilen bir yazar Budak. Kendisiyle ilgili
olarak oldukga diiriist. Mesela: “Hem sair hem aydin olan-
lara hayranlik duyarim da ikincisinde yetersiz kaldim ne
yazik ki.” diyebiliyor. Bana dyle geliyor ki yazilardaki an-
latma zafiyeti de Budak’in isaret ettigi bu eksiklikten kay-
naklantyor.

Tekrarlar, gereksiz ayrintilar, anlatimdaki zaaflar / za-
yifliklar, yazilarin kiymetini azaltiyor. Anekdotlarin ¢ogu,
bana gereksiz goriindii. “Ithaf” hari¢ ama. Bir de kiigiik
dalginliklar var. Epeyce dikkati ¢eken biri su: “Yil 1999’du
onu hatirliyorum” diye basliyor yazar, sonra bir konugsmadan
dogan bir siirinin Sykiisiinii anlatryor. Iki sayfalik yazinin
sonunda, s6z konusu siirin Eyliil 1997°de Adam Sanat dergi-
sinde yayimlandigini 6greniyoruz. Yani 1999°da yazilan siir
1997°de yayimlanmis oluyor! Hadi yazarin dalginligini hos
gorelim. (Gorelim mi?) Kitabin editoriine ve diizeltmenine
ne demeli. Bilhassa teknik olarak itibarli bir yayincilik yapan
Yap1 Kredi Yayinlar’nin son donemdeki kitaplarinda bu tiir
bir “gevseklik” géze carpiyor maalesef.
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Siir Harmani

iiri, var olusun 6nemli bir paydasi olarak goren / gos-

teren Ali K. Metin’in siir inceleme ve elestirilerini bir
araya getirdigi Siir Harmani1 (Ankara: Ebabil Y. 2007) adli
kitab1 “Modern Tiirk Siirden Kesitler” alt basligini tasiyor.
Yazar, bes y1l 6nce ¢ikan Yaziyla Solumak (Istanbul: Dergah
Y. 2002) kitabinda da edebiyatin ¢esitli konularina hasrettigi
denemelerini bir araya getirmisti. Bu iki kitaptaki {iriinler,
Ali K. Metin’in siir yazmakla birlikte siirin kuramsal ve
elestirel yonleriyle de ciddi olarak ilgilendigini gosteriyor.

Siir Harmani, alt basliginda isaret edildigi tizere, mo-
dern siirimizin 6nemli sairlerinin eserleri lizerine yapilan
inceleme, elestirme yazilarina tahsis edilmistir. Ik yaz,
kitaptaki bir diizine inceleme / elestiri metninin ilkelerini
ortaya koymakta. Yazida elestirinin “acimlayici, yenileyi-
ci, sorgulayic1” islevine ve maksadina iligkin tespitler, eles-
tirmecinin vasiflarina dair belirlemeler var.

Yahya Kemal ve Necip Fazil'in siiri hakkindaki yazilar
genel olarak kusatici, okur agisindan doyurucu. Nesnel, 6z-
glin tespitler iceriyor. Orhan Veli’ye dair inceleme, bilinen-
leri fazlaca tekrar etse de derli toplu bir yazi. Yazi boyunca
“Garip Akim1” yerine “Garip Hareketi” ifadesinin tercih
edilmesi dogru degil. Bu adlandirmay1 bir bilingle kulla-
niyorsa yazar, bir agiklamasini yapmaliydi, ikna edici bir
izah1 olmaliyda.

61



Metin Eloglu siirine yiiksek deger bigtigi kanaatinde-
yiz yazarin. Attila Ilhan siirine ise dar bir agidan bakilmis.
Soylenenler kismen dogru olmakla birlikte “Tiirk Siirinde
Attila IThan Fenomeni” baslikli yazi ele aldig1 konuyu bii-
tlinliyle kusatmiyor / agimlamiyor. “Piyasa” ve popiilizm
eksenli olunca bakis agisi, cok yerde olumsuz taraflar1 gos-
terilmis oluyor Attila Ilhan siirinin. Boylece, bahse mevzu
siirin olumlu taraflar1 géz ardi edilmis.

Turgut Uyar siirine iliskin yazi, siirdeki var olug¢u arka
plani ve kaotik yapiy1 ¢oziimlemeye hasredilmis, ama Uyar
siirinin baz1 6zellikleri gormezden (mi?) gelinmis!

Ece Ayhan’in “Ac¢ik Atlasi”n1 ¢ézlimleyen yazi, ama-
cina ulasmistir denebilir. Basarili. Alaeddin Ozdendren’in
“Ask1 Gozleriyle” siirinin ¢ozlimlemesi de iyi bir tahlil
denemesi. Cahit Zarifoglu'nun “Zahmet Vakti” siirinin
¢oziimlemesinde ise daha cok genel tespitler dikkati ¢ek-
mektedir. Ama Zarifoglu siiri i¢in 6nemli belirlemelerdir
bunlar.

Sezai Karakog siirine medeniyet ufkundan bakilip 6r-
nekler esliginde ¢ozliimlemeler yapilan yazi, kusatic lakin
kiiciik bosluklar barindiriyor. S6z gelimi, “Monna Rosa”
siirinde medeniyete ait istiareler aranacaksa ilk boliime de-
gil siirin son boliimiine bakmak gerekirdi. Yaz1 igerisinde
medeniyet baglaminda Hizirla Kirk Saat ve Taha’nin Kita-
b1 eserlerinin ele alinis1 ve ¢oziimlenisi oldukga basarilidir.

Yazilardaki bazi eksikliklere veya ikircikli noktalara da
isaret etmeden gecmeyelim. Yazar birka¢ yerde aciklayic
/ ¢oziimleyici genel yapiya kurumsal eklemler yapiyor. Bu
kabil parantezler, okura poetik baglamda kazanimlar sagla-
yabilir. Yalniz, bir tehlikesi var, metnin biitlinlikli yapisini
gevsetir. Bu tiirden bilgiler dipnotta verilebilir. Birka¢ yazida
ise bilinenlerin fazlaca tekrar1 dikkati ¢ekiyor. Anlaminda-
ki muglaklik nedeniyle bazi climlelerin anlamini kavramak
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gii¢. Ornek; “Yahya Kemal modern bir alg1 ve zihniyeti siire
sokmus olmakla beraber; modern siirin dili[ni] ontolojik ve
epistomolojik bir t6ze doniistiirme konusundaki adimini at-
mamustir. Onda dilin 6znellesmesine tekabiil eden yasantila-
ma siireci vaki degildir.” (s. 15) “Turgut Uyar, siiri bir sondaj
yahut kesif yapar gibi devindirmeyi bilmis ender sairlerden
birisi.” (s. 90). “Nosyon”, “misyon”, “paradigma” kelimelerini
ozellikle ilkini niye ¢ok seviyor yazar? Kaynaklar gosterilir-
ken “Kemal, Yahya...” veya “Gokalp, Ziya...” seklinde bir
yazim dogru olmaz.

Genel olarak goriinen, Ali K. Metin ele aldig1 konu-
ya hakim, neyi nasil sdyleyecegini biliyor. Daha 6nceki
malzemeden neleri alacagi ve nerde kullanacagi hususun-
da da bir bilince ve tecriibeye sahip. (Bir parantez agma-
dan edemeyecegim. Memet Fuat elestiri 6diiliini alan Siir
Kusatmasr’nin yazar1 Mustafa Ones’le kiyaslayinca, Ali K.
Metin’in siir bilgisi, siiri kavrayisi ve asil 6nemlisi nesnel
bakis1 her haliikarda bir adim daha 6nde. Ama gel gor ki
edebiyat kamumuz, 6diil s6z konusu oldugunda ‘has ev-
lat’larin1 kollamaktadir.)

Sonug olarak, Ali K. Metin, “modern Tiirk siirini an-
lama” ve bazi “siir damarlarini belirginlestirme” yolunda-
ki maksadina biiylik 6lgiide ulagmistir. Siir Harmani, salt
Sezai Karakog siirini kavramak, s6z konusu siire niifuz
etmek ve ondan yararlanmak baglaminda bile okunmaya
deger. Umariz, yazarin da vurguladig: gibi, herkesten ¢cok
sairler bu yazilardaki elestirinin verimlerinden faydalanir.
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Modern Turk siirinin poetikasina ve
birikimine aralanan kapi: Sair S6zi

iir tizerine ne soyledigi anlasilabilen, tabir yerindey-

se eli yiizii diizgiin, gercevesi belli yazi yazmanin ne
denli zor oldugunu, yazmayan bilemez. Cilinkii siir sinirlar
belirsiz, gozenekleri zengin, iliskileri karmasik, avam de-
yisiyle teraziye konmaz, ele avuca gelmez; hale ve zamana
gore kiymeti ve / veya ortama gore etkisi, algilanmasi degi-
sebilen; az ya da ¢cok okurun begenisiyle / ruhuyla beslenen
bir olgudur. Bu siraladigimiz 6zellikleri nedeniyle zordur
siir izerine sz sdylemek. Biitiin giicliiklerine karsilik, her
daim siir istline onca yaz1 yazilir, kitaplar ¢ikarilir.

Bu baglamda, Mehmet Can Dogan’in gegtigimiz giin-
lerde yayimlanan Sair S6zii (Yap1 Kredi Y. 2006), iginde bir-
birinden bagimsiz ama nihai hedefleri hemen ayni1 olan 29
yazinin yer aldig1 6nemli bir kitap. Yaklagik on yillik stiregte
ortaya kondugu belirtilen yazilar; “Tiirk siirindeki bazi po-
etik tutumlar1 anlama, ¢éziimleme ve yorumlama niyetiyle”
kaleme alinmis. Yazarin belirledigi gibi salt poetik tutumlari
degil, hatta daha ziyade o tavirlarin ibda ettigi ya da ortaya
koydugu siiri (eseri) agmaya yonelik yazilardir.

Kitabin ilk yazis1 “Cer¢eve” 6nemli bir metin. Muhteva-
sin1 goz Oniinde bulundurarak sdylersek belki de kitabin en
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mithim yazisidir. Mehmet Can Dogan, hacim bakimindan
bu dar ‘gerceve’de, bir bakima modern Tiirk siirinin yiiz yil-
lik gelisme ¢izgisini gosterir, macerasini basaril bir bigcimde
hiilasa eder. 1880’lerde baslayan ‘cedid’ edebiyat anlayisinin
ilk ¢ingilarindan (Hamid / Makber) baslayarak 1990’1ardaki
giiniimiiz siirinin giir filizlerine (Omer Erdem ve Yiicel Ka-
yiran siirine) kadar 6zetleyici ama higbir 6nemli olusumu es
gecmeyen bir dikkatin ve birikimin iiriintidiir. Hadi gerge-
veyi iyice belirginlestirmek adina soyle soyleyelim, asagida
belirtecegim birkag itiraz climlesine kap1 aralayacak kiigiik
bosluklar barindirmasina ragmen, 1880’lerden 1990’lara si-
irimizin panoramasini bu yazida gérmek miimkiindiir. Son-
raki yazilar, son incelemeyi disarida tutmak kaydiyla, bu
cerceveyi dolduran bazi siir kiilliyatlarinin yorumlanmasi
veya agilimi dense yeridir. (Bir ayrag agip sunu sdylemeliyiz;
Tanpinar iizerine olan iki yazida genel cerceve degismistir.
Bunda, Tanpinar’in farkli alanlardaki oncii, 6nemli kisiligi-
nin, “diislinlirgezer”liginin ya da “estet”liginin dahli oldu-
gu ileri siiriilebilir. Ne olursa olsun, diger yazilarda “siir’e
odaklanan goz, burada bagka alanlara kaymistir. Denebilir
ki s6z konusu iki yazi, yazarin kitabiyla amacladigi yolda
ilerlemez, yazilarin hava biitlinligiinii bozar.)

[lk elde sOylenecek sudur; Mehmet Can Dogan, konu
edindigi sairlerin gerek poetik tutumlarini belirlemede, ge-
rekse siirlerini algilayip ¢oziimlemede basarili. Yaptigi tes-
pitler / belirlemeler, vardig1 sonuglar yabana atilacak cins-
ten degil. Bu baglamda, “Bir G6z Bankasi: Edip Cansever”
baslikl1 inceleme okunabilir.

Yazilarin bir kisminda poetikalar ve “siir”ler ¢oziimle-
nirken ¢agdaslartyla karsilagtirmalar yapilarak daha saglikli
sonuglara varilir. Bagka bir deyisle bir “siir” yek bagina ele
alinmaz. Bu baglamda en iyi 6rnek “Baskasina Calisan Siir:
Cenab Sahabeddin” yazisidir. lyi siirin esaslarina / ilkelerine
dair genel ve temel belirlemeler yazilarin satir aralarindan
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cikarilabilir. Bir diger ifadeyle, siirin ne, nasil olmasi gerek-
tigine iliskin epeyce bilgi mevcuttur yazilarda.

Kendisi de bir sair olan yazarin yer yer nesnellikten
uzaklasip kimi sairlere (Mustafa Seyit Sutiiven, Ahmet
Oktay) toleransli, kimilerine de (Cenap, Ahmet Kutsi) me-
safeli ve soguk yaklastigini belirtmek gerekir.

“Cergeveye itirazimiz su noktalaradir, edebiyatin
toplumsal gelisme icin aydinlatici bir islev kazanmasi yo-
lunda “Divan edebiyat1 sairlerinin boyle bir tavri da bilinci
de yoktur” (s. 11) demek agir bir hiikiim olur. Varlik-yokluk
hesaplasmasi Tiirk siirine Makber ile degil, Akif Pasa’nin
“Adem Kasidesi”yle girmistir. Ulkii Tamer’in ikinci Yeni
siirinin “kurucu” ve “Oncii” sairleri arasinda zikredilme-
si, hayli iyimser bir bakistir. “Riizgar”, “Yagmur Duas1”,
“Monna Rosa”, “Isaret” orta yerde dururken, “Sezai Ka-
rakog siire, sonradan Ikinci Yeni olarak adlandirilan hare-
ketle baslamigtir” (s. 19) cimlesinin ortaya koydugu yargi,
dogruyu isaret etmez. “Mavera, Yonelisler ve Yedi Iklim,
muhafazakar ¢evrenin 1980’lerdeki edebiyat dergileri ola-
rak gorlniir.” (s. 24) climlesindeki “muhafazakar” sozcii-
gliyle yapilan belirleme muglak kalmaistir.

Diger yazilarda da birkag diizeltmeye ya da itiraza yol
acan belirlemeler var. Ornekse, “Makber” 2350 degil, 2352
misradan olusan bir siirdir. (s. 26) “Cenab Sahabeddin adi-
nin siir yazanlara bile yabanci kaldig1 / geldigi bilinen bir
gercek” midir? (s. 39) “Serbest Nazim” gibi yanlisligi ortada
olan bir adlandirmanin / tabirin, bilimselligi de 6Gnemseyen
bir tutumun tezahiirli olan inceleme yazilarinda kullanil-
masini “tasnif kolayligr’ndan kaynaklanmis oldugunu mu
diisiinmeliyiz? “Sutiiven”in bugiine gelen ve bugiine ¢ok
sey soyleyen bir siir oldugu rahatlikla savunulabilir” mi?
(s. 67) Omer Bedrettin siiri i¢in sdylenen “ideolojiye eklem-
lenmedigi yerde acilir, yogunlasir, giizellesir” (s. 69) hitkkmii,
aslinda her siir i¢in gegerli degil midir?
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Yazilardaki siraladigim bu kiigiik nakisalari, yazarin
su alintiladigim ciimleleriyle izah edebiliriz: “Siir lizerine
yazan sairler, bir taraftan kendi siirlerinin kaynaklarini ve-
rirken diger taraftan da o6zgiinliiklerini belirginlestirirler.
Bu, hem kendinden 6nceki birikimi anlama ¢abasi, hem de
bir bakima meydan okuma girisimidir. Siir {izerine yazan
sairin yargilarini, iddialarini, elestirilerini ve konumlan-
dirmalarin1 bir elestirmenin yaklagimiyla veya bir edebiyat
tarihgisinin titizligiyle degerlendirmek makul bir yaklagim
olmasa gerek. Her ne olursa olsun, siire, siir yazan birinin
yaklagimi s6z konusudur ve poetik bir durusun bir bagka
poetik durusu degerlendirme cabasi, tarafsiz kalmay1 en-
gelleyebilir.” (s. 129)

Siiriyle degil ama miinzevi hayatiyla, keskin zekasi ve
uyusmaz kisiligiyle, adeta yillar evvel hazirladig: 6liimiiyle
yani dnceden karar verdigi yasta intihariyla ilging bir isim
olan Tlhan Sevket Aykut hakkindaki inceleme diger yazi-
lardan ayriks1 durmaktadir. Yazidaki orneklerden anladi-
g1m kadariyla Tiirk siir birikiminin i¢ine dahil edilebilecek
eserler yazamasa da sasirtict deneysel metinleriyle, dilin
imkanlarini yoklayisiyla, muhalif ve ucta hayat anlayisiyla
etkileyici bir rnek Ilhan Sevket. Su alintiladigim ciimleler
ona dair: “Ictihat¢t Abdullah Cevdet’in cenazesinde, onun
tanritanimazligini haykirarak cenaze namazi kildirmak is-
teyenlere karsi ¢ikiyor. Atatiirk’{in, sinifinda 6grencilerine
sorular yoneltip cevaplarin1 almasinin ardindan ‘Muallim
bey bir soru da siz sorun talebenize’ dediginde soze, ‘Ta-
rihte diktatdrler’ diye basliyor. Memuriyetten istifa ettikten
sonra geginmek i¢in bagkalar1 adina doktora ve dogentlik
tezleri hazirhiyor. ‘Mehmet Sevket’ olan asil adini, mahke-
me karariyla ‘Ilhan Sevket’e geviriyor. Yasadig1 semtlerin
ve evlerin adreslerini birka¢ kisi disinda herkesten sakli-
yor. Marks, Einstein ve Freud’a ilgi duyuyor, onlara énem
veriyor. Asik olmay1 seviyor ama is evlilige dayandiginda
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sevgililerini hemen birakiyor. Kendisini aglikla terbiye
ediyor. Temiz ve sik giyiniyor; sagligina 6zen gosteriyor,
omrii boyunca dis¢i yiizii gdrmemis olmakla dviiniiyor. Is
tekliflerini, satin alinmis olmak korkusuyla reddediyor. Ug
bini agkin kitabinin neredeyse tamamini kendisi ciltliyor.
(...) Defterler dolusu siir yaziyor ve 1950’ye gelene kadar
yazdiklarmi, tipk1 hazirladign Oztiirkge Sozliik gibi, imha
ediyor.” (s. 358)

Sair Sozii’ndeki yazilar, her haliikarda, modern Tiirk si-
irine bir kap1 aralamakta, siirle ilgilenenlere yeni imkanlar
sunmaktadir. Siir okuruna, metinleri anlama alanlar1 agil-
mistir. M. Can Dogan, hem bir sair hem de bir aragtirmaci
olarak, benzetmek yerindeyse hem siirin dogum sancila-
rindan edindigi tecriibesiyle hem de miitehassis olmanin
teknik / kuramsal donanimiyla siire bakmaktadir. Cok yer-
de doyurucu sonuglara ulagsmaistir.
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Ikinci Bolim

Sairler ve Kitaplar






istanbul’un Fatih’i s6ziin de
padisahiydi

Asika diinya vii cdn terk eylemek dsan olur
Lik canan terkini itmek geliipdiir cdna giic

Avni

er kitabin, hayata bir miidahale oldugu tezi, inkar

edilmez bir gercek olarak oniimiizde duruyor. Bura-
daki “miidahale” sozctigiiniin, dilimizdeki yaygin anlamiy-
la kullanilmadigini sdylemeye gerek var mi1. Bir¢ok kitabin
hayat1 zenginlestirmek, giizellestirmek, anlamli kilmak,
bereketlendirmek suretiyle ona bir nevi miidahale ettigini
sOylemek niyetindeyim. Herhangi bir sekilde kisioglunun
hayatina katilmayan, karigmayan, yani ona miidahil olma-
yan bir kitap tasavvur etmek gii¢. Ciinkii bir kitap, en azin-
dan onu yazan kimsenin yasantisinda, sdyle ya da boyle bir
anlam halkas1 olmaktadir.

Gegtigimiz gilinlerde yeniden okurla bulusan Fatih Di-
vani ve Serhi (Hazirlayan: Prof. Dr. Muhammed Nur Do-
gan, Istanbul: Yelkenli Y. 260 s. /divanin tipk1 basim1/), salt
sairinin hayatinda degil, asirlar sonra bugiin kitaptaki siir-
lerle g6z goze gelen okuyucunun da duyus ve diisiiniisiinde
yeni bir ufuk olmaktadir.
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Fatih Divani adiyla yayimlanmis olmakla beraber, ki-
taptaki siirler, bilinen anlamiyla miirettep bir divan olustu-
racak sayida ve evsafta degil. Kitapta hepi topu 83 parca
siir bulunmaktadir. Bunlarin 71 tanesi gazel bigimindedir
ve ¢ogu bes beyitten olusmustur. Kalani ise kitalar ve miif-
redler. Bunca az sdylemenin / yazmanin iki sebebi olabi-
lir; ya kitab1 hazirlayan M. Nur Dogan’in belirttigi gibi,
Fatih’in biitiin siirleri bulunmus / ortaya ¢ikmis degil ya
da biiyiik padisah devlet umurundan ancak firsat bulup
bu kadarcik siir sdyleyebilmistir. Bunun ardindan, M. Nur
Dogan’in su goriisilinii tiimiiyle paylastigimizi hatirlatalim:
“Hacim olarak ancak bir divange olusturan bu siirler, duy-
gu ve diisiince bakimindan oldukca gelismis bir sanatkar
sahsiyetin renkli, samimi ve orijinal akislerini tagimakta-
dir” (s. 10)

Su birka¢ misra bile ulu sultanin sairlik yolunda da
nice mertebeler kat ettigini géstermiyor mu?

Pes nediir diinya igiin bu kuru gavgadan murdd
Hor bakma dil-i viranuma 1ska nazar it

Bu meldhat bu letafet kim nigard sende var
Her nige dkil varursa kiiyuna seyda geliir

Avniya gerg¢i oliim diinyede miiskil isdiir
Gamze-i dilber ile biz ani dsan idertiz

Halk-1 alem hilali gozediir illa ben
Kaslarin seyr iderem ozge temasa olmig

Fatih’in siirlerinde, yasadigi ¢agin hakim siir anla-
yisinin ve zevkinin tiim 6zelliklerini, hiinerlerini, sanat-
larini, mazmunlarin1 gérmek miimkiindiir. Bunu sunun
icin sdyliiyorum, Fatih, doneminin {ist seviyedeki siir
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begenisini ve estetigini yakinen bilmektedir. Bununla
birlikte, o zamana kadar olusan Tiirkge siir kiilliyatindan
bihakkin haberdardir. Bugiin bize kadar ulasan siirleri
bunlar1 diisiindiiriiyor.

Biiytik atamiz Fatih’in, milletinin edebiyat diline son
derece vakif, onun inceliklerinden haberdar; kullandig: ke-
limelerin anlam ayrimlarina asina, o zamanin siirinde mu-
teber olan s6z ve mana sanatlarinin ciimlesine hakim bir
s0z sultan1 oldugu anlasilmaktadir. S6z gelimi, cinas sa-
natin1 basariyla yansitan su beyit: “Biziimle saltanat lafin
idermis ol Karamani / Huda fursat viriirse ger kara yire
karam an1” (s. 250)

Ote yandan Fatih, sdyledigi gazellerin edebi kiyme-
tinin farkindadir. Bir beytinde sdyle der: “Bu kelam ile
Nizami isidiirse soziini / Ilteler sana hased Sa’di vii Selman
bu gece”

Sairin imasi su; dyle giizel soyliiyorsun ki Fatih, s6ziin
oyle etkileyici ki Iran siirinin ii¢ biiyiik iistad1, boyle belig
sozler sdyledigini yani kelamin da padisahi oldugunu duy-
salar, sana hased ederler, kiskangliklarini hemen bu gece
diis arasinda bile iletirler sana.

Fatih’in siirlerini okurken Istanbul’u fetheden o biiyiik,
mehabetli hitkiimdar imaji, yerini asik, hiiznengiz, melali
anlamis ve anlatabilen nezaketli, zarif bir sair hayaline
birakiyor. “Gah gozii al kan, gah hali perisan” hiiznaver
bir sair. Kendisi de bu héletin yansimasi olan goriintiiyii
hissediyor ki soyle soylemektedir: Asnalar gézleriim yasin
goriiben havf ider.

Divani baskiya hazirlayan yani siirleri glintimiiz Ttirk-
cesine aktararak ve beyitlerin ¢ogunu serh ederek anlasil-
masina, anlam katmanlarinin ortaya ¢ikmasina katkida bu-
lunan, okura yol gosteren Prof. Dr. M. Nur Dogan’in isini
bihakkin yaptigini da séylemeden gegmek olmaz. Genisge
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birikimi ve sahanin bilgilerinden haberli olusu; siirleri gii-
niimiiz Tirkgesiyle sdyleyisinden, aciklamalarindan, beyit-
lerin okunusundaki hassasiyetinden ve metni tamirinden
anlagilmaktadir. (Kitabin hazirlanisindaki genel titizlige
ve uzmanliga uymayan bir noktay1 da belirtmek gerekir.
51 numarali gazelin giinlimiiz Tiirkgesine aktarilisinda ve
serhinde bir karisiklik olmus. Soyle ki gazelin 3. beyti, 4.
beyit olarak cevrilip serh edilmis. Ugiincii beyit yerine ise
asil metinde olmayan bir beytin ¢evirisi ve izah1 yapilmis.
Haliyle 4. beyit atlanmistir. Bir sonraki baskida diizeltil-
mesi gereken mithim bir karisiklik.)

Son s6z su, cihan devletinin padisah1 da olsa bir kisi
agkin aleviyle ve soziin biiyiisiiyle yeni bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikabiliyor. “Bir sadha kul oldum ki cihan ana
gedadur / Bir maha dutuldum ki yiizii sems-i duhadur” di-
yerek biiylik ve asil sevgiliden siirin atesin diliyle haber
veren Fatih’in bu fazlaca bilinmeyen portresini, kii¢lik di-
vanindaki goniil oksayan gazellerinde gorebiliriz.
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Safahat: Her ylizde, yliz istirap

tirk edebiyatinda hayati, sahsiyeti, edebi hayati, eser-

leri, miicadelesi, hatiralar1 vb. ¢evresinde en fazla
aragtirma yapilan, yazi nesredilen sairlerin basinda kus-
kusuz Mehmed Akif gelmektedir.® Bu nesriyat ¢oklugu
veya zenginligi sair hakkinda yapilacak yeni bir arastir-
ma, yazilacak yeni bir yazi i¢in biiyiik kolayliklar suna-
cag1 gibi, aksine zorluklar da dogurmaktadir. Soyle ki
sOylenmeyeni / bilinmeyeni / duyulmayani bulmak ve
yeni bir bigimde / taze bir eda ile yazmak kolay bir is
degildir. Bu yazinin amaci, Akif’in ilk géz agrist olan ilk
siir kitab1 Safahat’in mahiyetinin, kiymetinin ne oldugu-
nu ve bugiiniin okuruna ne soyledigini / sdyleyebilecegini
anlatmaktir.

Mehmed Akif, edebiyat tarihimizde az goriilen bir sair

° Bu hususta dikkat ¢ekici bir iki 6rnek vermekte yarar var. Akif’in heniiz

iyice taninmadig1 bir donemde yani ilk kitabr Safahat’in ¢iktigi 1911 yilin-
da, kitap hakkinda 26 makale yayimlanmustir. (Andi, 1995: 39—60).

Bir bagka 6rnek: Sairimizin Misir doniisii ve vefat1 giinlerinin, donemin
matbuatina yanstyisina dair yapilan bir ¢alismada, bir yildan az bir za-
man diliminde (19 Haziran 19366 Mayis 1937) Akif hakkinda yapilan
yayin sayisinin 80 oldugunu gérmekteyiz (Ozlik, 2007: 151-154).

Mehmed Akif’i yeni taniyanlara bir fikir versin diye sunu da ekleye-

lim: Simdiye kadar Akif hakkinda yazilan kitaplarin sayis1 150°’den
fazladir (Soydan, 2006: 105-107).
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tavriyla, ilk siirini 31 yaginda yayimlamig'®, ilk kitabini da
37 yasinda cikarmustir. Safahat adiyla nesredilen bu kitapta
bir araya getirilen uzunlu kisali 44 manzumenin hemen ¢ogu
1908’den sonra Sirat-1 Miistakim’de “safahat-1 hayattan™ [ha-
yatin yiizlerinden] genel baghigiyla yayimlanmigti.!' Aym
baslik altinda ayni dergide ¢ikan bazi manzumelerin bu ilk
kitaba alinmadig1 bilinmektedir. Akif’in ilk eserinin adi olan
Safahat sonradan biitiin siirlerinin (yedi kitabinin) toplandig1
kitabin adi olmustur. “Safahat’in yedi kitab1 i¢inde, hacimce
en genis olani birinci Safahat’tir (Eski harflerle ilk basimi 267
sayfa, biitiin Safahat’in licte biri kadar).” (Okay, 1989: 47).

“Safahat”, “yiiz, dis yiiz” anlamina gelen “safha” keli-
mesinin ¢oguludur. Kitap daha adindan baslayarak hayatin
goriinen, bilinen daha dogrusu bilinmesi gereken yiizlerini
gostermek iddiasi tasimaktadir. Orhan Okay: “Yalniz bu
isim bile onun edebiyattaki realist goriisiinii aksettirir.” der.
(1989: 40).

Safahat, Miisir Ratip Pasa’nin oglu Mehmet Ali’ye
(Akif’in ¢ok begendigi bir 6grencisidir) ithaf edilmistir.
Manzum bir mukaddime ile baslar. Mukaddimeyi olustu-
ran on musra ile Akif, ilk gozagrisi kitabini okura algak-
goniilliiliikle takdim eder. Burada 6zellikle iki husus, goz-
den kagmaz. Bunlardan biri sairin samimiyeti, digeri de
tevazuudur. Bunlarin yaninda zimnen, okuyucu karsisina
¢ikmis olmanin incecik yiirek sizis1 hissedilir.

Bana sor sevgili kari’, sana ben soyliyeyim,
Ne hiiviyette su karsinda duran es'arum,

Mithat Cemal, “Ortaya ¢ikmak i¢in beklemeyi bildi. Otuz sene kendini
aradi. Otuz yasinda dlseydi edebiyatta Akif diye biri yoktu.” der (1986:
254).

11" Mithat Cemal’in dedigine gore, Birinci Safahat’taki siirleri Akif daha
Sirat-1 Miistakim ¢ikmadan dnce yazmig tamamlamisti. Yalniz “Acem
Sahr”, Istibdad”, “Hiirriyet” ve “Kése imam” II. Mesrutiyet’ten sonra
yazilmistir (1986: 337).
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Bir yigin 5oz ki samimiyyeti ancak hiineri;

Ne tasannu’ bilirim, ciinkii, ne sanatkdrim.
Siir igin “gozyast” derler; onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence biitiin dsarim!
Aglarim, aglatamam; hissederim, soyleyemem,
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizdarim!
Oku, sayed sana bir hisli yiirek lazimsa;

Oku, zird onu yazdim iki soz yazdimsa.

Safahat’in 1. Kitabr'nda yer alan manzumeleri muh-
tevalarina, kismen yapilarina bakarak yedi kiimede top-
lamak miimkiindiir. Birkag kii¢iik manzume disarida kal-
sa da bdyle bir ayrim yapma yani bir bakima “kategorize
etme” sakincali olsa da Akif’in bu ilk kitabindaki iiriinleri-
ni daha yakindan gormek, 6zelliklerini bilmek bakimindan
faydal1 olabilir.

1. Manzum hikayeler: “Hasta”, Kiife”, “Hasir”, “Mey-
hane”, “Selma”, “Seyfi Baba”, “Kocakar1 ile Omer”, “Mahalle
Kahvesi”, “Kose Imam”, “Bebek Yahut Hakk: Karar”.

Bu kiimedeki 10 manzume Akif’in sevilerek okunmus
olan ve en ¢ok taninan iirlinleridir. Bunlarda (“Kocakari ile
Omer” haric) hayattan alinan sahnelerin Sykiilenisi vardur.
Oykii bir vaka gevresinde gelisir. Bir “devr-i azap™ta “hayat
namina” yasananlardan anbean fotograflar1 seyrederiz adeta.
“Merhamet bilmeyen insanlar” i¢inde vicdan sahibi bir aydin
insan sorumluluguyla sair, “hangi bir derdim i¢in aglayayim,
bilmiyorum” deme iimitsizligiyle bogusmaktadir. Devrin
sartlar1 bu derece kotiidiir. Yoksulluk, caresizlik, toplumsal
¢okiis, kimsesizlik, gegimsizlik, kadinin perisanlig1 ve care-
sizligi, ickinin agtig1 onmaz toplumsal yaralar kisacasi haya-
tin azap olusu bir bir gézler oniine serilir. Cok tesirli tasvirler
esliginde toplum adina miithis dersler vardir.'? S6z gelimi

12 “Siirin bir mesaj oldugunu kabul edenler igin AKkif, Tiirk siirinde en

gliclii mesajlardan birinin sahibidir. Siirle mesaji birbirinden ¢ok uzak
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“Kose Imam” toplumun ciiriiyen yanlarindan birini tesrih
masasina yatirir. Evlilik bahsinde dini hiikiimlerle isimize
geldigi gibi nasil oynadigimizi, memleketin halini gayet iyi
bilen bir imamin agzindan anlatir sair.

Bu kiimenin karakteristik 6rneklerinden biri de “Ma-
halle Kahvesi”dir. Manzume, yirminci asir basinda top-
lumsal hayatimizin vazgecilmez mekanlarindan biri olan
“kahvehane”lerin ¢arpici, kusatic1 bir filmi gibidir. Akif,
Dogu’nun saygi duyulan katili olarak gordiigii mahalle
kahvesini anlatmakta son derece basarilidir. Bir kamera-
manin marifetiyle seyredecek olsak bu denli canli sahneler
ve insanlar géremeyiz, dersek abartmis olmayiz. Sair, “bu-
yurun, iste bir kahvehane, gelin birlikte bakalim” diyerek
sinematografik bir bakisla kahvenin her kosesini, her tiirlii
gOriiniisiinii / ylizlinii 6niimiize koymaktadir. Anlatimdaki
ironi, ayr1 bir ¢esni katar manzaraya:

Miihendis olmali mutlak su aksakalli adam:
Zemine daire seklindeki yaydi bir balgam.

Duyuldu bir iri ses, arkasindan istigfar...
Meger gegirti imis.
— Pek sifali sey su hiyar.
Mekan kahvehane olunca dil de argoya meyleder ve

sair sakinimsiz bir sekilde “Zemane pigleri! Gordiin ya,
hepsi besmelesiz...” der.

2. ibretli / hikmetli 6giitlere yer verilen manzume-
ler: “Durmayalim”, “Azim” (ibretli ders), “Insan”, “Dirvas”
(tarihten bir kissa), “Bir Resmin Arkasina Yazilmis Idi”,

iki kutup gibi gdrenler icin sdyleyecegimiz sey, Akif’in bu gok farkli
iki unsuru sanatinda birlestiren nadir 6rneklerin basinda geldigidir./.../
Akif’in siirlerinde, tipki realizmle idealizmin yaklasmas: gibi, mesajla
lirizmin birlesmesine sahit oluruz. Hig¢ siiphesiz her zaman i¢in degil.”
(Okay, 1989: 57).
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“Bu da Bir Mezar Tas1 I¢in Yazilmis 1di”, “Ahiret Yolu”,
“Amin Alayr”, “Geginme Belasr”, “Bir Mezar Tasina Ya-
zilmis Idi”, “Hasbihal”. Son ii¢ manzumede ibretli 6iit en-
disesi daha bir baskindir. Bu kiimede topladigimiz iiriinler
yapi olarak “manzum hikaye”ler gibidir.

Bunlarin i¢inde en karakteristik 6rnek olan “Durma-
yalim”, miskinlige, tembellige atalete, reddiyedir. Yer ve
g0k calisirken, dahasi Yaradan bile bos durmuyorken, ya-
tan, kilin1 kipirdatmayan, ¢alismayan insana duyulan 6fke
dile getirilir. Akif, halin ve istikbalin ¢alismakla insa edi-
lecegini soyler. Sairdeki 6fke dyle bir raddeye varir ki “Les
misin, davranmiyorsun? Bari Allah’tan utan” der.

Bu grupta ayriksi duran “Hasbihal” siiri, dertlesme /
ic dokme ihtiyaci duyan sairin i¢inde bulundugu ruh halini
de yansitmasi bakimindan énemlidir. Akif, sikintili bir yer
olan diinyadan kurtulma, her tiirden kayittan azat olma; bir
biilbiil gibi uzaklara ve yiicelere ugup gitme, fezalara yiik-
selme arzusu duymaktadir. Sair “velvele-i hayat”in din-
digi, ruhunu dinlendirecek asude bir yer aramaktadir. 11k
bakista, hayatin i¢indeki Akif i¢in sasilasi bir istektir bu.
“Yoktur hayal ile alis verisim” diyen sair i¢in nadir gorii-
len bir hal. Ciinkii o bir cemiyet adamidir. Soylediklerinin
hemen hepsini gordiikleri, bildikleri lizerine inga etmistir.
Nihayet, sunu demekle bu ikilemi aciklayabiliriz: Sair, bir
insan olarak ne gili¢ anlar yasamis olmal1 ki artik takati
kalmamis ve goklere “pervaz agma” arzusu duymaktadir.

3. Sanatkirane temasa / tasvir siirleri: “Fatih Ca-
mii”, “Mezarlik”, “Bayram”, “Ezanlar”, “Canan Yurdu”,
“Istigrak”.

Birinci Safahat’taki diger manzumelere nazaran kana-
atimizce daha bir edebi kiymet arz eden bu siirler, estetik
duyus ve duyurus bakimindan da {ist seviyededir. Bun-
larda da yer yer ibretli bir bakis dikkatimizden kagmaz.
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Mesela, “Bayram™da bir yetimin siiruru, “Ezanlar”da bir
anin / vaktin ezanla dirilisi nazarlara sunulur.

Safahat’in ilk siiri olan “Fatih Camii”!?, tarihi, dini bir
yapinin sair lizerindeki intibalariyla, ¢agristirdig hallerle
ve olusturdugu duygularla oriilmistiir.'* Burasi bir mabed
degil adeta Allah’a yiikselmis ibadettir. Sair, caminin ay-
dinlik kucaginda biiytik bir huzur duyar. Siirin atmosferi
bir ara ¢cocukluk giinlerinin sen satir giinlerine kaydirilir.
Sair, babasiyla birlikte camiye geldigi giinleri hatirlar hii-
ziinle. Yasadig1 anin bogucu, kistirici, karamsar atmosfe-
rinden bir anlik kurtulustur bu. Maziye siginis.

4. Feryat, isyan, siginis siirleri: “Tevhid Yahud
Feryad”?®, “Biilbiil”, “Bir Mersiye”.

Bu gruptaki siirler gergekten hislidir, o donemde ya-
samis olan insanimizin hissiyatina terciman olacak nite-
likleri haizdir. “Tevhid Yahud Feryad” Sirat-1 Miistakim’de
yayimlandiginda, Akif’e mektuplarla telgrafla tebriklerin
yagmasi, bu tespitimizi gliclendirmektedir.

S6z konusu siir, sanatli ve samimi bir yiiceltisle bag-
lar. Sonra bir hayret ve saskinlik duyulur siirden. “Ya Rab,
bu nasil dlem-i lebriz-i garaib! // Bir sahne midir yoksa bu
alem nazarinda / Bir sahne ki milyarlarla oyun var iize-
rinde!” gibi misralarla daha evvel Ziya Pasa’nin “Terci-i
Bend”de yer verdigine benzer istifthamlarla karsilasiriz.

13 Doénemin edebiyat otoritesi Recaizide Mahmud Ekrem Bey, “Fatih

Camii” siirini dinledikten sonra “Siz biiyiik sairsiniz Akif Bey” ifade-
siyle takdirini dile getirir (Mithat Cemal, 1986: 40).

Prof Dr. Orhan Okay’a gore kitaptaki ilk iic siir “Akif’in sanat1 ve ide-
ali i¢in hazirlanmis bir programi gosterir: “Fatih Camii”nde dini liriz-
mi, “Hasta”da cemiyet meseleleri karsisindaki 1ztirabi, “Tevhid Yahut
Feryad”da da felsefl (kelami) duygulari, tereddiitleri yer alir.” (Okay,
1989:48).

Mithat Cemal, “Tevhid Yahud Feryad” igin ‘siiphe ve iman siiri,
“Ezanlar” i¢in ‘vecd ve igtigrak siiri diyor (1986:337).
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Giderek siirden aklin zorlanisi, aczin feryadi isitilir ve
tehlikeli bir timitsizligin vicdani sesi olur. Devir dyle bir
devirdir ki diinya sahnesi hastay1, felakete ugramisi, ¢ip-
lagi, yoksulu, felgliyi, sakati, tembeli, bayagiy1, gadda-
r1, eziyet ¢ekeni, mahkimu, esiri yani su sayiya sigmaz
insan yiginini teshir etmekle sohret bulmustur. Bunca
olumsuzluga ragmen sairi giiclii kilan imandir. “Imandir
o cevher ki 11ah1 ne biiyiiktiir / Imansiz olan pasl1 yiirek
sinede yiiktiir!” diye haykirir ve ne olursa olsun O’ndan
timit kesmez.

Atmosfer yer yer dyle bogucudur ki bu tazyik altinda
AKkif geng yasta edebi dleme yolcu ettigi sevdigi bir insanin
ardindan kaleme aldig1 “Bir Mersiye” siirinde su ¢igligi
koparacaktir:

Ey hatwraswyla kaldigim yar,
Artik aramizda bir cihan var!
Sen gokte safd-giizin-i didar,
Ben yerde azab iginde bizar!

Etrafindaki seslerin kulagina bir feryat gibi gelmesi
iste bu azaptandir diyebiliriz.

5. Siyasi manzumeler: “Acem Sahr”, “Istibdad”, “Hiir-
riyet” (Son manzume, “Istibdad”in devami gibi diisiiniil-
melidir. Clinkii her iki siirde de II. Mesrutiyet’in bir giin
oncesi ve iki giin sonrasi anlatilmak suretiyle bir karsilas-
tirma imkan1 verilmistir.)

Bazi kesimlerin hosuna gitmeyen “Istibdad” siiri, man-
zumenin ikinci kisminda hikaye edilen trajik manzarada
da goriilecegi lizere, yonetimin zaaflarina sahit olan bir in-
sanin 0fke bosalmasi sayilmalidir. Gordiiklerinden sonra
dayanma giicii iyice azalan, sinirleri bosalan sair, “utandim
aglayarak, agladim utanmayarak” diyecek héle gelmistir.
Iste bu halin parlamasidir “Istibdad”.
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Islam birligini kurma yolunda ayni diisiinceleri pay-
lastig1 I1. Abdiilhamid’i elestirdigi igin “Istibdad” Akif’in
itirazlarla karsilanan siirlerindendir. Gizli Haber Alma
Teskilatr'nin devrin aydinlar: tizerindeki baskisi ve basina
uygulanan sansiir gibi donemin sartlar1 goz 6nitinde bulun-
durulursa, Akif’in s6z konusu siirdeki tutumu dogal karsi-
lanmalidir. Siirdeki tavirda kuskusuz, sairin dobraliginin,
boyunegmez mizacinin da rolii vardir.

Bu kiimede zikrettigimiz “Acem Sahr” baglikli siir,
1907-1909 yillar1 arasinda Iran’da tahtta bulunan ve za-
limligiyle meshur olan Muhammed Ali Sah’in yergisidir.
Iki ayr1 sairin kaleminden ¢ikmis, ayn1 konuda iki ayr1 siir
gibidir ancak iki kisimdan ibaret olan tek manzume ola-
rak takdim edilmistir. Birinci siir / kisim Mithat Cemal’e,
ikincisi Akif’e aittir. Her iki kistmdaki alinlik (epigraf) da
Sadi’den alinmistir ve olduk¢a manidardir. Birincisinin
meali soyledir: “Bastanbasa biitiin diinya bir damla kanin
yere dokiilmesine degmez.”

6. Portre siirler: “Merhum Ibrahim Bey”, “Kér Ney-
zen”, “Yemisci Ihtiyar” bunlara “portre siir” deyisimiz bu
siirlerin bir insan tlizerinde yogunlagsmasindandir. Baska bir
ifadeyle, yine hayattan alinan gergek veya temsili bir insanin
cevresinde orgiilenmis olmasidir. S6z gelimi, Kor Neyzen,
cemiyetten herhangi biridir, sefalet heykeli bir tiptir.

Sayilar1 fazla olmayan bu manzumelerin en dikkate
deger olan1 “Merhum Ibrahim Bey”dir. Siirin basindaki
mensur agiklamada belirtildigi iizere Ibrahim Bey, veteri-
nerlik alaninda uzman, erdem sahibi bir alimdir. Akif’in
yakinen tanidig1 insanlardan biridir. Siir onun vefati {lize-
rine yazilmistir. Bu siir, saygi duyulan, sevilen bir insan
icin vefa borcu sayilmalidir. Ayn1 zamanda, bu manzume,
Akif’in siirde ne biiyiik bir yetenek oldugunun delilidir.
Yiizyillardir siiregelen duyarlilik, incelmis / nezaketli bir
dil ile ictenlikli bir eda icinde edebi bir yapiya kavusmustur.
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Estetik kiymeti ytiksek bir ¢ercevede viicut bulmustur siir.
Sair, Ibrahim Bey’in mezar tasi kitabesi olacak su manidar
misralar1 yazar:

Her giil gibi medfen-i hayalin,
Her gonca kitabe-i kemalin.

Her yerde nihdan olan cemalin,
Her yerde iydn olan mealin,

Bir yerde goriinmiiyorsun amma,
Her yerde beddyi’in hiiveyda!

Gittin beni kimsesiz biraktin,
Yaktin beni hasretinle yaktin!

7. Modanin (bir anlamda modernizmin) elestirisi
olan ironik manzumeler: “Ressam Hakl1”, “Sair Huzurun-
da Miinekkit”, “Hiisran-1 Miibin” onu yakindan taniyanla-
rin kaydettiklerine bakilirsa, Akif istihzay1 da miistehziyi
de sevmezdi. Buna karsilik, yukaridaki manzumeleri yaz-
mis olmasi tuhaf bir tezattir. Mithat Cemal bu zitlig1 soyle
izah eder: Akif, “fertle degil, ferdin cemiyeti sarsan tara-
fiyla istihza ediyordu; bu istihzay1 da bazen merhametle,
bazen infialle giizellestiriyordu.” (1986: 298).

Denebilir ki istihza ile birlikte Akif’i “isyan”a ve
“olumsuz”a bir bakima icbar eden devrinin sartlaridir.
Bu yollara bagvurusunu onun karakterine baglamak
dogru olmaz. Sair ne tarafa baksa hep yoksunluklar,
yoksulluklar, acilar, zuliimler, gézyaslari, diizensizlik,

adaletsizlik goriiyordu.
seskek

Safahat sairinin sanat telakkisini incelerken “hayat”,
“hakikat”, “miisahede” kavramlarini her daim akilda tut-
mak gerekir. Ciinkii Akif, “hayatin1 hakikate adayan” bir
sanatkardir. Cemil Meri¢’in ifadesiyle, onu “tanritanimaz
Zola’nin coskun bir sevdalist” yapan da onun gergekgilik
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konusundaki tavri, “adalet”e ve “hakikat”e olan diiskiin-
ligtdur.'6

Akif’in gercekgiligi, yazdiklarini okuyanlarm unuta-
mayacagi cinstendir. S6z gelimi, “Seyfi Baba”da dehsetli
bir gece manzarasi ¢izilir. Okudukea, bir bakima “hasyet”
icinde kaliriz. O derece iirpertici ve etkileyici bir dis diinya
fotografidir bu. Zaman ve mekanin, insani duyusu bu dere-
ce giiclendirisi az goriilen bir basaridir:

Gecenin siitre-i yelddasini ¢ekmis, tiryan
Sokulup bir sacagin altina giiyd uyuyan
Haniiman yoksulu binlerce sefildn-1 beser;
Sesi dinmis yuvalar, hdke serilmis evier;
Kocasindan bosanan bir siirii bicare kari,

O kopan rabitanin, darmadagin yavrulari;
Zulmetin yer yer icinden kabaran mezbeleler,
Evi sirtinda, sokaklarda gezen aileler!

Akif’in basarisi gordiiklerinden, yasadiklarindan elde
ettigi distinlisii ve kendisinin kuvvetle duydugu hissiyati
duyurabilmesi, yani okuyucuya aktarabilmesidir. Yasan-
mis / yasanan kotiictil olaylarin / durumlarin hasilasi olan,
Tolstoy’un deyisiyle okura da “bulastirma”sidir onu basa-
rili kilan 6zelliklerinden biri. Bunda da en biiytlik yardim-
cisi (kendisi “hiiner” diyor) samimiyetidir. Akif, yasadigs,
gordiigii seyleri yazmay1 daha dogru bulmustur. Ornekse,
“Hasta”daki ¢ocuk!’, Akif’in Halkali Ziraat Mektebindeki

16 “Safahat’in birinci kitabi, igtimai bir romanin yarim birakilmis par-
calar1 gibidir. Bu bakimdan onu Dostoyevski gibi, Balzac gibi batili
romancilarin eserleriyle karsilastirabiliriz. Fakat daha da iyisi, ken-
disinin de begenerek okudugu Alphonse Daudet ve Emile Zola gibi
realist ve natiiralist romancilarla karsilagtirmaktir. Akif, lirik siirleri-
nin diginda, bilhassa manzum hikayelerinde ve tasvirlerde sair degil,
romanci gibi hareket etmistir.” (Okay, 1989: 60).

17 Midhat Cemal diyor ki “Akif bana iki defa agladigini séyledi: Bir bu
cocugu yazarken; bir de “Siileymaniye Kiirsiisii’nde inkiraz1 tasvir
ederken.” (Mithat Cemal, 1986: 64).
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ogrencilerinden biridir; “Seyfi Baba”, diilger Hasan Baba’dir;
“Kose Imam”, Bosnak Ali Sevki Hoca’dir.'8

Bilhassa birinci ve ikinci kiimede toplanan manzume-
lerde elbette “ahlaki bir sonu¢” hedeflenmistir. Ciinkii Akif,
inanigt, mizaci ve i¢inde bulundugu sartlar geregi, sanattan
ziyade toplumu diisiinmek durumundaydi. “Sair tabiatini o,
iradesiyle ve bir kararla adeta bogmak, onun yerine bir idea-
listi, bir ahlak¢ty1 koymak istemistir.” (Okay, 1989:43).

“Rezail-1 ictimaiye”mizi adeta kelimelerden yapilmis
fotograf kareleriyle teshir ederek insanimizin bunlardan
nefret etmesini, bu ibretlik karelerden ders ¢ikarmasi-
ni1 istiyordu Akif. Gayreti bunun i¢indi. Bu fotograflarda
meyhane, kahvehane, mezarlik ve bayram yeriyle mahal-
le ve sokak; buralardaki her tiirden insan yer almaktadir.!
AKkif, kuskusuz bilingli olarak devrin toplumsal hayatin-
daki olumsuzluklar1 gostermekteydi. “Safahat, bir nevi,
bu yikintilarin ‘safha’ ‘satha’ anlatilisi, duyurulusu ve bu
yikintilarin sairde biraktig1 aci izlerin derlenisi, toplanisi
ve tespit edilisidir. Bu yiizden, Safahat, bir bakima, Tiirk
tarihinin en acikli giinlerinin yasanmis bir destani, yas
yapraklaridir.” (Karakog, 1978: 21).

Yasadiklarindan ve yazdiklarindan ¢ikarilan sudur;
herhalde, biiylik Osmanli Devletinin “trajik ¢okiisii’nii hi¢
kimse Akif kadar derinden hissedip yasamamistir. Kay-
bedilen degerlere onun kadar kimse sahsiyla ve eseriyle
gbzyast dokmemistir. “Birinci Safahat’da (...) gercegin
mahir bir ressam1 olan sanatkar, igtimai sefaletlere uza-
nan sosyalist bir ahlak¢idir. Sanki toplumumuzun Emile

18 Akif’in yakin dostlarindan olan Ali Sevki Hoca’nin evi ayni za-
manda bir edebiyat mahfilidir. Midhat Cemal’in deyisiyle “Birinci
Safahat’taki siirler mesrutiyette tab’ olunmadan evvel, istibdadda bu
evde nesrolun”mustur (1986: 53).

19 Birinci Safahat’t Sezai Karakog’un isabetli nitelemesiyle “genel sosyo-
lojik cizgiler” saymak yerinde olur.
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Zola’s1 olmak istiyor./ Perisan hayatimizin, insan sefale-
tinin bu kadar ince, bu derece derinlesmis ve bdylesine
gozyast olmus gozlemine biitliin edebiyatimizda rastlamak
imkansizdur. (...) Akif, vatanimizin binbir ac1 ile parga par-
ca olan kalb tablosunu, acilarla parcalanan bir kalbin ka-
niyla ¢izmistir.” (Topgu, 1970: 78).2°

AKkif, halin yani i¢inde yasadig1 cemiyetin ve idrak
ettigi zamanin sairidir. Gegmise geri donmek imkéansiz,
gelecegin ise ne getirecegi bilinmez olduguna gore, bugiin-
ki 151 bugiin yapmak, bugiinii idrak edip geregini yerine
getirmek en dogru olanidir. “Hasbihal” siirinin basina al-
dig1 “Gegen zaman ugup gitti; gelecek ise belli degil / Sen
ancak i¢inde bulundugun halin sahibisin” dizeleri, sairin
zamana bakisinin 6zetidir.

Akif’in her manzumesinin mutlaka bir konusu vardr.
Bu konu ya bir vaka ya bir gézlem ya da tarihi bir kissa
/ anekdot ¢evresinde anlatilir. Sair gordiiklerini yazmakta
daha bir 1srarcidir. Bunun i¢in bir vesile bulup sik sik soka-
ga ¢ikar. Ciinkii Akif, “sokaktaki sairdir.” “Devrine kadar
da hatta belki ondan sonra da Akif kadar siiri sokaga kala-
baliklar arasina, aleldde insanlar arasina sokan bir sair bu-
lunamaz.” (Okay, 1989: 60). Mithat Cemal’in o “g6zleriyle
sairdi, uykusuz gozler”iyle ifadesi ne kadar manidar.

AKkif, siirinin yiiziinii 6rtmemistir. Birinci Safahat’ta
yer alan manzumelerde ibhama, karanlhiga tesadiif edil-
mez. Bilhassa bu kitapta, sairin “kelime istif¢iligi ve nazim
ustalig1” agikca goriiliir. Burada olgiilii ve kafiyeli soyle-
menin sartina ragmen, anlattiklarinda o kadar rahattir. Bu
rahatlikla birlikte dil de ¢ok yerde sadedir. Manzumelerde

20 Nurettin Topgu’ya kulak verirsek, “isyan, onun biitiin eserine sinmistir.” Fakat bu,
“hiilyaya tenezziil etmemis” bir iradenin kutsal isyani sayilmalidir (Topgu, 1970:
116-17). isyan degil belki, ama “6fke Akif’in kendinde baskasinda sevdigi” bir
hususiyettir. Ciinkii Akif’e gére kizan adam ¢iplak gezen adam demektir. “Giiler

yiizliilik heyeti igtimaiyenin insanlara taktig1 maske”dir (Mithat Cemal, 1986: 54).
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yapaylik ve zorlama goriilmez. Bir fikir vermesi i¢in
“Hasta”dan kisa bir boliimii asagiya aliyoruz:

Oyle bir levha-i rikkat ki unutmam ebedi:
Rengi u¢mus yiiziiniin, gozleri ¢okmiis iceri;
Elmaciklar iki bastan ¢cikivermis ileri.

O sakaklar gégerek cepheyi yandan sikmis;
Fwrlamis alm, damarlar da beraber ¢itkmus!
Bet beniz kiil gibi olmus u¢arak niir-1 sebab;
O yanaklar iki solgun giile donmiis, bitab!
O dudaklar morarip kavlamis artik derisi;
Uzamus sag gibi kirpiklerinin her birisi!
Kafa bir yiik kesilip boynuna, ¢okmiis bagri;
Iki degnek gibi yiikselmis omuzlar yukar.

Sehl-i miimteni diyebilecegimiz bu ozellik, gerci biitiin
Safahat’ta gozlenebilir. Berrak bir su gibi akip giden bu man-
zumeler yapidaki kolayliga ragmen, sahit olanlarin yazdikla-
rindan 6greniyoruz ki biiyiik emek harcanarak yaziliyordu.
“Bunlar1 kolayca yazilmis sanmamuz igin Akif, elinden gel-
digince gii¢ yaztyordu. (Mithat Cemal, 1986: 257).”

Mithat Cemal, Akif i¢in “arizun Mimar Sinan’r’dir
der. “Aruzla resim yapan adam” nitelemesini de yine onun
icin kullanir. “Vezni, kafiyeyi, kelimeyi diledigi yere sii-
riikkliiyordu. Siirini bitirdikten sonra adint koymuyordu;
yazmadan evvel siirinin adi1 vardi ve bu isimde manzu-
menin plan1 durur’du (Mithat Cemal, 1986: 255). Akif’in
manzumelerinde kafiyeler ¢cok yerde sasirticidir. Alisildik
ses kaliplarina itibar etmez. O, kendine mahsus bir sesin
sahibidir. Bu seste “higkiriktan dis gicirtisina kadar” tiir-
lii tonlara rastlanabilir. “Ug esasli sesi var” Akif’in. “Ko-
nusan ses, erkek ses, miistehzi ses.” (Mithat Cemal, 1986:
324). Surasi var ki Safahat’in 1. Kitab’inda daha ziyade ko-
nusan / konusturan ses ile miistehzi sesi duyariz. Birinci
seste tabiatryla konugmanin unsurlar1 fazlastyla kullanilir.
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Birinci Kitap’tan yola ¢ikarak Akif’in siirinin bi¢imi-
ne dair belli bagh 6zellikleri yazacak olursak samimilik,
sadelik, tabiilik, yerlilik en basta gelir. Aruzda ve kafiyede
ustalik, kendisi olmak da bunlarin arkasina eklenmelidir.

Hasili, Akif, bir bunalim déneminde, her tiirli gliclige
ragmen derin bir bakisla ve bilgelikle aziz milletinin nab-
zin1 tuttu, kalbini ve ruhunu paylasti, vicdanini yansitti;
yeniden uyanisin ifadesi oldu (Miiftiioglu, 2006: 10). Iste
tizerinde durdugumuz Safahat 1. Kitap, sairin diger eser-
leri gibi ve belki de onlardan daha belirgin bir sekilde bu
duyarl1 bakisin manzum romani sayilabilir.
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Baktik¢a blyuyen bir sahsiyetin
yaziyla ¢ikarilan fotografi...

Kelamin evveli: Bir sahsiyetin tekevviinii

ir biiylik sanatkarin, bir diisiince adaminin, bir ruh

terbiyecisinin fotografini yaziyla ¢ikarmak ne zor is-
tir. Boyle muazzam kiratta birinin kisilik 6zellikleri / mi-
zac1 hakkinda kanaat belirtmenin giigliigiinii ancak yazi
erbabi bilir. Bir sairin bakir i¢ diinyasindaki binlerce haya-
le, gercege, tasavvura el uzatmak, dokunabilmek, bir nebze
onlar1 goriiniir kilmak soluk kesici bir ugras. Bunu bihak-
kin yapsa yapsa yine biiyiik yazarlar yapabilir. Okudugu-
nuz yazi boyle bir giicliige talip oldu ve bu satirlarin yazari
da yaptig1 isin agirligiyla titreyip durdu.

Tiirk siirinin yirminci yiizyilda yetistirdigi en biiytik
sairlerden Sezai Karakog¢’un goriinen yiizii sdyle ya da bdy-
le anlatilabilir. Bir fiziki portre ortaya koymak miimkiin
olabilir. (Sahi, suretimiz ne kadar ayni kaliyor ki!) Asil
zorluk sairin mizag ve kisilik 6zelliklerine, ruh diinyasina,
aligkanliklarina dogruca dokunabilmektir. Yine de siret
siretin aynasidir fehvasinca sairin altmigh yaslarinda diin-
yalik gézlimiize yansiyan fiziki portresini birkag ciimleyle
cizmeye ¢alisalim. Ortaya yakin bir boy, boyuna gore fazla
sisman say1lmayacak bir viicut. Onceleri simsiyah oldugu
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anlasilan kivircik saglar1 halen fazla dokiilmemis. (Ama
simdi, yetmis bes yasini tamam ettigi su gilinlerde saclarin
bir hayli dokiilmiis oldugu goriiniiyor.) Kalin camli goz-
liiklerinin gerisindeki iri gozlerinde, hala genclige mahsus
bir parilt1 seziliyor. Sairin teni tereddiitsiiz esmer denilecek
tonda.?! Dogdugu topraklari ezelden beri kavurup duran
hararet onu da karartmig. Oval bigimindeki uzun, dalgin
yiiziinde, bir y1gin diisiincenin kirigigini ve derin izlerini
gormek miimkiin. Onu, her an bir sey diisliniiyormus gibi
goriirslinliz. Yiizlindeki bu derin ifade, en zor problemleri
zihninde ¢6zmeye calisan bir insanin i¢ diinyasini yansitir
gibi durur. Viicuda nispetle biiytik bir kafa. Bu fiziki oran-
sizlik, sanki onun fikre verdigi degerin bir delili gibidir.
Degisik bir ifadeyle sdylersek; bu goriiniis, onun hayatinda
tefekkiiriin ne denli 6nem kazandigini, muhatabina kuv-
vetle ihsas ettirmektedir.

Karakog¢’un dogdugu yil olan 1933, Tiirkliik tarihinde
yeni bir dénem olan Cumhuriyetin onuncu senesidir. Igerde
biitiin degerler yeniden diizenlenirken yahut alt iist olurken
disarida daha on bes yi1l dnce biiyiik bir savasi geride bira-
kan diinya yeniden i¢in i¢in kaynamaya baglamistir. Su de-
nebilir ki Karakog, erken ¢ocuklugunda biitiin bu kaosu ve
kaynay1p duran diinya gelgitlerini hissetmis ve yasamistir.
Boylesine biiylik kirtlmalarin oldugu bir zaman diliminde
diinyaya gelmis olmak genel manada bir talihsizlik sayilir,

2l Karakog, fiziki yapisiyla ilgili bir anekdotu hatiralarinda anlatir:
“Ankara-Telgraf’in sahibi Fethi Giray, sar1, esmer, ¢illi bir tipti. Onu Cin-
lilere benzetirdim. (...) bir giin, ne tuhaftir ki N. Fazil Bey, Fethi Giray’in
kendisine: ‘o hep yaninda gelen Cinli kimdir?’ dedigini sdyledi. Meger
Fethi Giray da beni Cinliye benzetirmis. Kalb kalbe karsiymis m1 di-
yelim? O zamanlar ¢ok kivircik olan saglarimla, sar1 degil esmer olan
rengimle, Cinlileri nasil hatirlattigimi bilemem. Prof. Mehmet Karasan,
benim icin ‘Azeri’ demisti. Tiirkistanlilar1 animsattigim sdylense, ya da
Glineydogu’nun iklimi ve giinesinden bahsedilseydi, goriiniisiime daha
uygun bir tasvir olurdu.” (Dirilis, S. 65, 13 Ekim 1989)
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ama biiylik ruhlar bu karmasadan sanatlar1 i¢gin muazzam
malzeme devsirebilir.

Karako¢’un daha ilkokul yillarindan baslayan farkli-
181 (s6z gelimi oyunlara katilmayig1??) tutkulu dahasi bii-
yiilii hayalleri, idealleri oldugunu o zamandan hissettirir.
Daha ilk deneyimlerinde bir ‘ustalik’ goriilmesi, onun er-
ken olgunlasmis, diinyay1 birden bire tanimis olabilecegini
akla getiriyor. Sanki hayati, olan1 biteni, gegmisi gelecegi
birden bire biitlin renkleriyle tanimak ister ve biiyiik bir
susamiglikla okumaya baglar. Onun ilk genglik arzularinin
basinda okumak, 6grenmek ve bilmek vardir. Bu baglamda
oniine ¢ikan her imkandan yararlanmaya ¢alisir.

Daha sonra insani1 deli divane eden, bastan ¢ikaran az-
gin genglik yillar1. Karakog, bir hedefe yoneldigi icin bu az-
gin ¢cagin gelgit arzularina kapilmaz. Diinyanin ¢oklarina
ortiili olan, géz kapaklarindan igeri sizmaya caligir. Onun
isi derinlerdedir. Yiizeyde olanla, degersizle isi yoktur. Saf
ve kiymetli olanin pesinde oldugu igin derinlere, Gtelere
akmak ister. Oradan derleyip toparladiklarini engin ruh
imbigine doker; kaynatir, sogutur, sagiltir ve dis diinyaya
iletiverir. Heniiz “baslayan bir donemin ilk savascilari”ndan
olmak i¢in buna ihtiyag vardir. Tiirk-Islam uygarlig1 ve kiil-
tiirtiniin yani sira, Dogu ve Bati medeniyetlerinden, kiiltiir-
lerinden de haberdar olur. Onu yakindan taniyanlar bilir ve
eserlerini okuyanlar goriirler ki Islam diisiincesi hakkin-
da “derinlemesine” bir bilgi sahibidir. Diigiince hayatinin
olusmasinda Muhyiddin-i Arabi, Imam-1 Rabbani, Imam-1

22 Hatiralarindan 6grendigimize gore, Karakog ¢ocuklugunda oyunlara
fazla katilmaz. Birgok ¢cocugun aksine, oyun tutkunu degildir. Oyuna
dalip evini ve vakitleri unutmaz. Oyun istihasi diger cocuklara gore
daha az, hatta hi¢ yoktur denebilir. Bu arada, okul yillarinda oldukga
sikilgan oldugu sdylenebilir. Etrafina bes-on 6grenci toplayip giiriiltii
patirtt yapacak bir mizaca sahip degildir. Bu i¢e/ i¢ine kapalilik bir
kisilik 6zelligidir onda.
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Gazali, Mevlana ve Said Nursi gibi biiyiik Islam alimlerinin
onemli rolii vardir.

Boylece, “dehaya giden 6zel bir yol” agilmis, bir taraf-
tan da bilgelik tagi donmeye baglamistir.

Bir Kisiligin biiyiisii

Sezai Karakog, tipik bir Anadolu insanidir. Inanisiyla,
masumiyetiyle, soyluluguyla, safligiyla. Hatta fakirligiyle.
Cocuklugu, gengligi, memuriyet hayatinin biiyiik bir kismi
bu cografyada ge¢mistir. Mizacindan gelen kimi 6zellik-
ler bu topraklarin mayasiyla kivam bulmus, bu toprakla-
rin kiiltiiriiyle yogrulmustur. Baska bir ifadeyle sdylersek
yaratilisinda var olan bazi yetiler Anadolu'nun yetisme /
yetistirme sartlariyla / sartlarinda belirginlesir, nesv i
nema bulur.?® Hatta ihtiyatla sunu sdyleyebiliriz, Anado-
luluk ruhu, onu hig terk etmemistir. Her ne kadar Ergani-
liler kasabalarina sehir, kendilerine de sehirli deseler dahi
Karakog, biiyiik kentlerin kalabalik, karmasik, ¢carpik akisi
icinde, adeta hep egreti durmustur. Sairin igindeki degir-
menleri dondiiren, disaridaki bu diimdiiz akisin esintileri,
firtinalari, ¢agiltilar1 degildir. O, riizgarin1 bagka bir kay-
naktan, fizikotesi bir dlemden almaktadir sanki.

Cemal Siireya, 0grencileri arasindaki yaygin adiyla
“Miilkiye Mektebi’nden Sezai Karako¢’un siif arkada-
sidir. Bu iki biiytik sair, siir yolculugunun ilk yillarinda
tam dort y1l ayni sinifin havasini teneffiis etmisler, yakin
olmuslar; sanattan edebiyattan konusmuslar, fikri miina-
kasalar yapmislar. Sonraki yillarda ayni is haninda dergi

23 Anadolulugun bir geregi olarak iyi bir aile terbiyesiyle yetisen Sezai
Karakog, yakinlarina kars1 sayg1 ve sevgiyi eksik etmez. Arada belli
bir mesafe birakarak fazla “yiiz-g6z” olmadan, sevgisin, samimiyetini,
yakinligini hissettirir. “Eski kusak”tan oldugu i¢in, kendi inancinin,
kendi gocuklugunun/ gengliginin terbiye kurallarina uyulmasindan
yanadir. Ciinkii kendisi, biiyiiklerine saygida kusur etmemistir.
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cikarirlar. Diinya goriislerinin ayrilig1 yiiziinden mesafeli
dursalar da birbirlerini iyi tanirlar. Karakog¢’u, farkli bir
pencereden bakarak en iyi tantyanlardandir Cemal Siireya.
Bu nedenle, Karakog¢’un portresini ¢izerken yaptig1 tespit-
ler ve onun hakkindaki kanaati mithimdir. “Bulgucu adam.
Belki de iilkemizde tek bulgucu.” der Siireya, Karakog
icin: “Cok daha yetenekli bir Mehmet Akif’in tinsel goriin-
tiisiiyle adamakalli diirtist bir Necip Fazil'inkini i¢ ice gegi-
rin, yaklasik bir Sezai Karakog fotografi elde edebilirsiniz.
/ Tirkiye’de, 6zellikle sagin, 6zellikle de mukaddesatc1 ke-
simin i¢inde yalniz. Bir basina. Hicbir ortakliga girmez.
Disarida ve yukardadir. Diisiincesini de 6fkesini de hemen
ortaya koyar. (...) yasama konumu olarak da tek ve benzer-
siz. /.../ Disariya kars1 bagnaz degil. Her seyi tartisabilirsi-
niz. / Kimseyi kii¢lik diisiirmez. /.../ En ilkelle en modern
arasinda durur./ Zaman zaman kaybeder ama rovanst mut-
laka alir. / Oyle bir Miisliiman ki Marx da bilir, Nietzsche
de bilir. Rimbaud da bilir. Salvador Dali de sever. Nazim
da okur. / Sikigmis, sikistirilmis deha. Algakgoniille kati
yiiksek uguyor. / Semsiyesi yok.”*

Sezai Karakog fotografina (resmine demek daha dog-
ru), baska belirleyici cizgiler de ekleyebiliriz. S6zgelimi,
fildisi kulede oturmaz o. Ulasilmaz, erisilmez degildir.
Halkin arasindadir. Hemen her giin vapurla Emindnii’ne
gecer oradan Cagaloglu’na yiiriiyerek gider gelir. Yasani-
lan hayatin hem i¢inde, hem de disindadir biraz. Soyle ki
zahirde, toplumdaki siradan insanlar gibi yasasa da ideal-
lerinden ve hayallerinden kurulmus kendine 6zgii bir diin-
yasi vardir.”> Herkesin igindeki bu adam aslinda ¢ok yal-

24 99 Yiiz —lzdiisiimler/S6z Senaryosu-, Istanbul: Kaynak Yay. 1992,s.
306, 307, 308.

25 Karakog, sairin vasiflarini saydigi bir yazisinda, aslinda kendi kisi-
liginin ozelliklerini ortaya kor: “O [sair], fazla soyutlanip hayat da-
marlarini kurutmamali. Yillanmis saraplara donmemeli mahzenlerde.
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nizdir. Bu yalnizlik, ta gocuklugundan baslayip siiregiden
bir yalmzliktir. I¢indekileri dokiip paylasacag biri yoktur.
I¢ diinyasinda devinip duran her kipirty, ister ki kendi ru-
huna azap etsin; baskasina zarar vermesin.

Sezai Karakog, Miisliman bir adamdir. Inancinin ge-
regi neyse onu yapar. Davraniglarint miimkiin oldugunca
inancina gore ayarlar. Son derece diirtisttiir. Comerttir. Sa-
birlidir. “Meyveler sabirla olgunlasirmis” misraini soyledi-
ginde daha on dokuzuna girmemistir. Sade, algakgoniillii
ve sadiktir. Hatiralarinda bu baglamda soyle der: “Denile-
bilirse, Anadolulu ruhunu, sadakatli olma ruhunu tagimay1
hayat memat meseleleri bilen biriyim. (...) Mizacim geregi,
yaptiklarimin baskasi tarafindan goriilmesi i¢in bir gayret
sarf etmem. Propagandasini yapmak adetim yoktur ortaya
koyduklarimin. Ilgililerin onu gérmesini yine kendilerin-
den beklerim.”2¢

Bu baglamda, gosterisi ve sov yapmay1 sevmez. Sov,
denebilir ki onun semtine hi¢ ugramamistir. Yetmis bes yil-
lik hayatinda, televizyon ve radyo gibi iletisim araglarinda
ne goriinmiis, ne de sesini duyurmus. Medyada goriinmek,
yeni tabirle medyatik olmak ona gore degildir. Bunlar bir
tarafa, bir iki y1l oncesine kadar fotograf ¢ektirmeyi bile
sevmezdi.?’” Sadece bunlar degil, gazete ve dergilerden,

Sokaklara dokiilenler cinsinden de olmamali. O ne bir grevci, ne bir
mitingcidir. Sovmen hi¢ degildir sair. Cagin aldatici nitelendirmeleri-
ne kanmamali. O, kimsenin yaninda yer alacak degildir.[vurgular bize
ait.]” (Edebiyat Yazilar1 I, Istanbul: Dirilis Yay. 1982, s. 66)

26 Dirilis, S. 75, 22 Aralik 1989.

27 On bes yildan artik bir zaman once, kendisi hakkinda doktora ¢aligma-
s1 yaptigimyi, tezin bas tarafina bir fotografini koymanin iyi olacagini
soyledigimde, “doktora tezine fotograf mi1 konurmus” diyerek vermek
istemedigini ima etti. Biraz {isteleyince, “simdi hazirda fotografim
yoktur” dedi. “Efendim, yanimizda fotograf makinesi var, ¢ekeriz”
deyince de“siz hele gidin, ben pesinizden gdonderirim” seklinde ka-
camak bir cevapla gegistirdi ve fotograf vermedi. Son bir iki yildir,
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televizyonlardan gelen yiizlerce roportaj teklifini reddet-
mistir. 1992’ye kadar, kendisiyle sadece bir roportaj yapil-
mis, o da Kilis’te yayinlanan bir tasra gazetesinde (Kent)
cikmustir. Parti bagkani olduktan sonra ancak iki sdylesiye
izin vermistir. Simdilerde ise Yiice Dirilis Partisi Genel
Baskani olarak yaptig1 konusmalar, partinin internet site-
sinden izlenip dinlenebiliyor. Surasi var ki o konusmalari
yapan Sezai Karakog, bir parti bagkani olarak gériinmekte
meselelere dylece bakmaktadir.

Diinya hayatini davasina adayan bir ideal adamla kars1
karsiya oldugumuzu unutmamak gerek. Omer Oztiirkmen
Orta Dogu gazetesinde “Cumhurbaskani’na Agik Mektup”
basligiyla bir yazi nesreder (1 Eyliil 1975). Bu basyazinin
amaci, Sezai Karako¢’u o zamanki Cumhurbaskani Fahri
Korutiirk’e tanitmak; Cankaya Koskii’nde sayet bir kiiltiir
misavirligi kurulacak olursa, Karakog un boyle bir onemli
goreve getirilmesi i¢in bir nevi kamuoyu olusturmaktir.

“Bir Sezai Karako¢ vardir Sayin Cumhurbaskanim.
..kendi halinde, algak goniillii bir insandir. Insandir Sezai
Karakog, ama alelade bir insan degil. Milletlerin tarihinde
ancak bes yiiz yilda, bin yilda bir tesadiif edilen ve bu mesut
tesadiifle o milletlerin kiiltiir ve sosyal hayatlarinda biiyiik
degisikliklere sebep olan bir sanat ve fikir adamidir o.

Karakog bizim sanat ve diisiince hayatimizda Mevla-
na ve Yunus’tan beri esine ve benzerine rastlamadigimiz
bir sair, bir miitefekkirdir. O yalniz Tiirkiye’'miz i¢in degil,
diinya edebiyatinda ve cagdas diisiince aleminde daha sim-
diden baskoseyi alacak insaniistii bir kabiliyet ve sahsiyet-
tir. (...) O, bizim diinyaya tanitacagimiz ve iftihar edecegi-
miz biiytik bir dehadir.”

Kiiciik bir kismini yukartya aldigimiz bu agik mektup,

isteyenlere, isteyenlerle fotograf cektirdigini duyuyorum. Ama televiz-
yonda hala gériinmiiyor.
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Karakog un hosuna gitmek soyle dursun onu rahatsiz etmis-
tir. Clinkii diinya nimetleri onun umurunda degildir ve onun
icin fazla 6nem tagimaz. Bir de kendisini anlatan bdyle 6vgii
niteligi tastyan duygusal yazilari, oldum olas1 begenmemis-
tir. Oztiirkmen’in yazisina gosterdigi tepkiyi, hatiralarindan
Ogreniyoruz: “Biitiin hayati boyunca miistagni davranmis
benim gibi biri igin bdyle bir talep, algaklik olurdu. Bir dava
adam i¢in bunlar ziildiir. Hele o glinler gazeteden maas al-
digim?® da diigiiniiliirse. Ben, dava adamu, neyi var, neyi yok,
davasi ugruna sarf eder ve hi¢ kimseden bir sey beklemez
inancindayken, benim adima bdyle bir talepte bulunmak,
beni tanimayanlar1 yaniltmaz miydi?”?°

Ulkemizin énemli yiiksekokullarindan birini bitirme-
sine ve fevkalade yeteneklere sahip olmasina karsilik Sezai
Karakoc, maddi sikintilar iginde olmugstur hep. Tiirkiye’nin
yoksul sairlerinden biridir. Ece Ayhan’in deyisiyle Miilki-
yeli olup da miilkiyetle iligkisi olmayan nadir insanlardan
biridir. Halk ifadesiyle diinya yiiziinde tek bir dikili agaci
yoktu bes alt1 y1l 6ncesine kadar. Cevresindekilerin zoruy-
la 60 metrekare bir ev almistir ve yillardir taginip durmasi-
na sebep olan kiraciliga son vermistir. Satilan kitaplarinin
geliriyle hayatini devam ettirmeye calisan bu insanin ye-
rinde, ayn1 yeteneklere sahip bir baskasi olsaydi, Tiirkiye
gibi bir iilkede ¢ok daha iyi imkanlara kavusurdu. Son on
bes yil i¢inde (Dirilis kapanip yazilarinin yayimlanmasi
kesilince) birka¢ gazete ciddi paralar teklif ederek yazma-
sin1 istemis, ama o doniip bakmamistir bile. Cok miiskiil
durumlarda bile, en yakinlarindan yardim istemekten imti-
na etmistir. Bir ara parasizliktan evine kapanmak zorunda

28 Omer Oztiirkmen’in yazisinin yayimlandigi 1975 Eyliiliinde, Karakog’un
herhangi bir gazetede yazisina tesadiif edemedigimiz ve bu giinlerde
yaz1 yazmadigini bildigimiz i¢in, bu ifadenin, bir yanlis hatirlama sonu-
cu sdylenmis oldugunu santyoruz.

? Dirilis, S. 127-128, 20 Agustos 1991.
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kalmis; evinde de dogru diiriist yiyecek bir sey olmadigi
icin, agliktan halsizlesip bayginlik ge¢irmis, hastaneye kal-
dirilarak tedavi altina alinmistir.

Karakogun giicliigli omuzlayan bir yaratiligt vardir.
Hayat1 boyunca hep zor islere talip olmustur. Sermayesiz,
parasiz pulsuz dergi, hatta giinliik gazete ¢ikarmak, eser-
lerini kendi yayinevinden bagka bir yerde yayimlamamak,
Tiirkiye’nin en biiyiik kenti Istanbul’da bir basina yasamak,
bu giicliiklerin birkagidir.

Disiplin ve diizen as181 oldugunu, pesin hiikiimlerden
stirekli kagindigini soyliiyor Sezai Karakog. Saygili ve say-
g1 bekleyen bir insan. Laubaliligi sevmiyor. Resmiligin bir
tarafindan hoglaniyor olmali. Taniyan birisi anlatti: “Bir
giin, ‘Sezai abi nasilsin’ diyen bir arkadasimizi, kendine
has kizginligiyla ‘ne abisi, ben senin nereden abin oluyo-
rum’ cevabiyla giic durumda birakt1.”

Sezai Karakog, fazla konusmaktan hoslanmiyor. Ge-
nellikle susmay1 ve sessizligi tercih ediyor. Kalabalik
mekanlar da ona fazla sevimli gelmiyor. “Bu kentin bii-
tiin kahvelerini dolastim. Aradigim kiiclik bir sessizlikti.”
climleleridir bize bunlar1 diisiindiiren.

[ltifatlar1 pek sevmiyor. Bu tiir iligkilerle fazla tanisik
degil. Cemal Siireya’nin dedigine gore, daha Siyasal Bil-
giler Fakiiltesi’nde birinci sinif 6grencisiyken Karakog’a
asistanlik teklif edilmis, kabul etmemistir. Islam’in dirili-
si davasi sebebiyle hakkinda basyazi yazan Prof. Osman
Turan’a, hi¢ degilse bir tesekkiirle karsilik vermemis; yine
Siireya’nin ifadesiyle yiiziine bakmamigtir.*°

30 Surasi da var ki su kabil yazilar onun hakkinda gok¢adir. Birinden
kiiciik bir érnek: “Insandan, gergekten kemale ermis insandan anla-
mayan insanlarin ilgisini ¢ekmez sayin Sezai Karakog. (...) Geng bir
adam, iistii bast 6yle modaya uygun degil, yle az bilenler gibi, yarim
adamlar gibi sarlatan, kendini begenmigligi falan yok. Sessiz bir bii-
yiik ates, bir umman yanardag, icine dénmiis bir alim, kirkin1 agsmadan
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Bir 6rnek daha, Sahdamar yayimlandiginda, Necip
Fazil'in, kitap hakkinda bir yazisi ¢ikar. Cile sairi, bekler ki
Karakog gelip bir tesekkiir etsin. Clinkii Necip Fazil’in, bir
gencin siir kitabini tanitan hatta takdir eden bir yazi kale-
me almasi, az goriilmiistiir. Ne ki Sezai Karakog’tan hig ses
cikmaz. Sebebini hatiralarinda séyle acikliyor: “Ben bu tiir
iligkileri beceremem. Yazi yazanlar1 bulup tesekkiir etmek,
bana sanki kendime 6nem vermek gibi gelir. Utancimdan-
dir, ilgisizligimden degil, arayip tesekkiir etmeyisim. Cok
kisi, siirini, yazisini gotiirlir suraya buraya. Her yerde, sii-
rini ve her vesileyle okumak ister. Bense bunlardan kagin-
digim igin... 3!

Hemen her sair, siirini okumaktan, okutmaktan, yaz-
diklarinin okunmasindan haz duyar; ya da buna, gizli
asikar sevinir. Dogrudur. Sanatkarin amaglarindan biri de
eserini bagkalariyla paylasmaktir. Karakog, hayatinda sa-
dece bir kez, bir toplulugun karsisina gegip kendi siirini
okumustur. Siyasal Bilgilerde 6grenciyken fakiiltenin kon-
ferans salonunda diizenlenen bir siir gecesinde, o zaman
heniiz yayimlanmamis olan ve ilk kez orada duyulan Mon-
na Rosa’nin ilk bolimiinii dinleyicilere okur. Tabii, siir
biiytik ilgiyle karsilanmistir. Cilinkii siirin bir 6zelligi de
o gecenin genel atmosferine uygun olmasi yani genglerin
duygularina terciiman olacak bir 6z tasimasidir. Karakog,
siirini okuyup bitirdikten sonra, yine utancindan olacak,
bas1 6niinde salondan hizla ¢ikip gitmistir.

Ogrenim ve gorev imtihanlar1 bir tarafa birakilirsa,
Karakog, hayati boyunca gerek sanat ve edebiyat, gerek
diisiince ve yazi alaninda, gerekse baska sahalarda higbir

filozof olmus bir erdem kisi Sezai Karakog. Onu, ¢oktan beri tanirdim.
Esim; - Bak derdi, su gordiigiin adam bir biiyiik yazar ve diisiiniir bir
kisidir.” (Mualla Minnetoglu, “Sezai Karakoc¢ ve Hizirla 40 Saat”, Eks-
pres [Istanbul], 15 Kasim 1967)

31 Dirilig, S. 92-93, 20-27 Nisan 1990.
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yarisa / yarismaya katilmamis, herhangi bir 6diile talip
olmamistir. Hatta higbir kurulus ve dernekten hicbir 6diil
beklemedigini de hatiralarinda kaydeder. Odiil almak,
oviillmek, sdyledigimiz gibi, onun i¢in fazla bir deger ifade
etmez. Kiiltiir Bakanligi’nin takdir ettigi yilin sanat adami
odiilii torenine katilmamis, 6diiliin maddi tarafinin bir ha-
yir kurumuna bagislanmasini, plaket ve benzeri belgelerin
de postayla adresine gonderilmesini istemistir.

Kiiciik hesaplarin adami degildir Sezai Karakog. Sa-
yet dogruysa, Cemal Siireya, 1956-57 yillarinda kiiciik bir
“hile”sini yakalamistir: “Necip Fazil kendisinden borg is-
ter, o da her seferinde cebindeki paray1 son kurusuna kadar
verirdi. Sonunda kendisi a¢ kalirdi. Buna bir ¢are diisiindii.
Marmara Kiraathanesine giderken, 6zellikle de aybaslarin-
da yaninda daha az para tasiyordu. Az dedim ya, o kadar
da az degil. Maasinin yaris1 kadar. Sanirim, Karako¢ un
hayatindaki tek oyun budur.”*

Miisliiman-milliyet¢i kesimin 6nemli / renkli sahsiyet-
lerinden biri olan ve yine kendine 6zgii kisiligiyle temaytiz
eden bir goniil adam1 Fethi Gemuhluoglu, Karakog igin,
her faniye nasip olamayacak ifadeler sdylemistir: “Sezai
son devirde kendine 6zgii degil, ciimle igin miirtefi bir nok-
tadir. Doruk’tur. “Yeniden dirilmedir.” Kiyam’dir. Davet’tir
ve davet’e icabettir. Sahabe ahlaki lizredir. Siirin bu ebedi
ustast...”??

Hatiralarindan 6grendigimize gore, Sezai Karakog,
iistad1 Necip Fazil'in sohbetlerinde genellikle, hi¢ konus-
maz, soru sormaz, hep anlatilan1 dinlermis. Ustadr'nin
biitiin eserlerini ve Biiylik Dogu’lar1 hakkinda yazilmis
hemen her yaziy1 okumus oldugu halde, bu tarafini 6ne ¢1-
karmanin bir saygisizlik olacagini diistinerek, bunlar1 hi¢

32 99 Yiiz -Izdiisiimler/Séz Senaryosu-, Istanbul: Kaynak Yay. 1992, s.
307
33 “Yeni Sanat Dergisi Yoneticilerine”, Yeni Sanat, S. 5, Nisan 1974,
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belirtmez ve séylemezmis. Siir yazdigini, hatta siirinin Bii-
yiik Dogu’da ¢iktigini da...

Karakog, insan ruhuna, ruh terbiyesine, ruh giizelligine
¢ok dnem verir. Insan ruhunu, bir sehre benzetir. Bu diisiin-
cesini delillendirmek i¢in de tistad1 Necip Fazil'in: “Sondii-
riin lambalar1 uzaklara gideyim / Nurdan bir sehir gibi ru-
humu seyredeyim” dizelerini nakleder. insan ruhu bir sehri
andirdig icin, toplum ruhu da sehirlerin bir araya gelmesiyle
olusan bir biiyiiksehir gibidir. Tipk1 gozle goriilen mekan
sehirler gibi, insan ruhunun da isgileri, ustalari, mimarla-
r1 vardir. Bunlar sayesinde ruhun giizellesmesi saglanir.
Karakog’a bu baglamda bir “ruh mimar1” denebilir. Insan
ruhu da tastan ve topraktan olan sehirler gibi, siirekli ola-
rak yikilmakta ve yakilmaktadir. “Kendi haline birakirsaniz
¢okmeye, yabancilasmaya, harap ve virane olmaya yiiz tutar.
Medeniyetlerin her yoniiyle sehirlerde goriinmesi gibi, inang,
diisiince ve davraniglarin sistemleri insan ruhunda belirir.”

Fotografi karartan hayret noktalari

Yukaridan beri anlatmaya calistigimiz bu harikulade
hasletlere karsilik, Sezai Karako¢’un biiyiik kitlenin seve-
meyecegi, izahta gligliik cekecegi baz1 davranislarini, 6zel-
liklerini de gorebildigimce belirtmek isterim. S6z gelimi,
onu memnun etmek pek giictiir. Hakkinda yazilan ve soyle-
nilenlerin cogunu begenmez yahut yetersiz bulur. Insanlik
tarihi bir tarafa, ama su yasamis oldugu ¢agda kendisinden
iistlin birinin bulunduguna hangi sanatkar kolay kolay razi
olabilir ki? Bu duygunun Sezai Karakog’ta da deprestigini
diigiintiyorum.

Karakog, kanaatimce, i¢ aleminde uyumsuzluklar,
aykiriliklar, olagandisiliklar barindiran, herkesle pek
anlasamayan, pek de anlagilamayan, zor** bir insandir.

3% Erdem Bayazit, kendisiyle yapilan bir sdyleside, “Belki bir romanin
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Hemen her biiyiik sanatkarda bdyle niifuz edilemez, an-
lagilmaz, garip bir taraf oldugunu hatirlamak gerek. Sezai
Karakog, disaridan birisi i¢in, uzaktan bakinca asabi, sert
mizagli, 6fkeli, kizgin bir insan goriintiisii veriyor. Ger-
cekteyse bu durumun yalana, kétiiye ve cirkine taham-
miil edememe denilebilecek ruh halinden kaynaklandigi-
n1 ileri siiriiyor kendisi. Bu gergevede, sunlar1 soyliiyor
hatiralarinda: “Ailemizin biitiin fertlerinde degilse de
bircogunda goriilen bir 6zellik; liziilme kizma; bilhassa
nankorliik, vefasizlik ve benzeri durumlar karsisinda.
Haksizlik karsisinda isyan, zulme tahammiil edemeyip
ne yapip yapip karsi koyma babamda da bende de olan
ailemizin bir 6zelligi.”*

Bir sanatgiy1 sahsen taniyinca ona hayranliginiz ya
daha artar ya da hayal kiriklig1 yasarsiniz. Sezai Karakog’la
tanismak, araliklarla onunla goriismek bu iki duyguyu da
yasatabilir. Yani yasadiginiz duygunun hayret mi hayran-
lik m1 oldugunu zaman zaman ayirt edemezsiniz. Ben bu
iki duygu arasinda bocaladim ¢okga. Iki kiigiik 6rnek ve-
reyim: Diinya nimetlerine kayitsizligina hayran oldum,
etrafindakilere dair “yersiz kuskularina hayret ettim.
Insanlarla iliskilerinde kotii tecriibeler yasamasi, pek cok
glicliikle karsilagmis olmas1 Karakog’u ihtiyatli hatta had-
dinden fazla temkinli davranmaya mecbur etmis olabilir.
Bu tavri, onunla zor iletisim / iliski kurulabilir yargisina
vardirmistir bir¢oklarini. Geng yetenekleri kesfedip onlar1
dergisinde inkisaf ettirisine hatta onlarin eserleri hakkinda
gonendirici yazilar yazmasina hayran olmus, sonradan bu
yazilari kitaplarindan ¢ikarmasina hayret etmigimdir.

konusudur Sezai Karakog. Ve yazabilmek icin de Dostoyevski gibi biri

olmak lazim. Onun mizacindan kaynaklanan bazi seyler var.” diyerek

Karakog¢™un zor insan oluguna dikkati ¢eker. (Zaman, 20 Nisan 1992)
3 Dirilis, s. 10, 26 Eyliil 1988.
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Siir, diisiince ve eylem

Gelenegin verili bilgisini dehasinin engin potasindan
gecirerek ve yeniden sekillendirerek kendi diistince kurami-
n1 temellendirmistir Sezai Karakog. Bu diisiincenin ad1 da
“Dirilig’tir. Islam™ bir bakima uygarlik nokta-i nazaridan
degerlendirmek ve diger medeniyetlerle mukayese etmek
olan Dirilis diislincesi, onun birgok yazisinda ve siirlerinde
enine boyuna ortaya konulur. S6z konusu diisiince, medeni-
yetler arast muhasebeye yeni boyutlar kazandirmustir.

Karakog, fikir ve sanat verimlerini belli bir diizenli-
lik i¢inde yayimlamak, etrafinda toplanan geng yetenekleri
kesfetmek ve yetistirmek gibi amaglarla adiyla aynilesen
Dirilis dergisini araliklarla uzun yillar (1960-1992) ¢ikar-
mistir. Boylece milletinin diisiince, kiiltlir ve sanat diin-
yasina / tarihine a¢ilim, derinlik kazandirmak, katkida
bulunmak gibi 6nemli bir 6devi yerine getirmis, biitiin bu
vasiflariyla bir ekol ve tutarlilik 6rnegi olmustur.

Bugiine kadar yayimlanan 9 siir kitabiyla (sonradan
biitiin siirleri Gliin Dogmadan adiyla tek kitapta toplan-
d1) Sezai Karakog, modern siirimizde yeni soluklu, genis
ufuklu bir sair, bir ‘listad’ mertebesine ulasmistir. Top-
lumsal aynaya yanstyan en gorkemli, en etkileyici tarafidir
sairligi. Siire basladig1 yillarda, o donemin biiytik bir siir
cikist olan Tkinci Yeni icinde yer almis, sonradan sz konu-
su hareketin sairlerinden gittik¢e ayrilarak siirini gelenege
daha bir yakin kilmus, Islam kiiltiiriinden ve uygarligindan
gelen besleyici kaynaklar1 siirinde giin gectikge daha bir
hissettirir olmustur. Bugiin, Sezai Karakog siiri, yeni siiri-
miz i¢inde 6zgiin bir atardamar olarak, “¢evresinde donen
yildizlar1” ve bambaska sesiyle bagli oldugu biiyiik biinye-
nin hayatiyetine eklemlenmistir.

Karakog, modern siir sanatinin biitiin imkanlarini bilir
ve eserlerinde kullanir. Cok ¢agrisimli bir soyleyisi vardir.
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O, siirinin var olug geregi, iletisini imalar ve sezdirmelerle
ulastirir okuruna. Zengin bir imge diinyas1 vardir Karakog
siirinin. Siiri 6zgiir imgeler, ¢arpici, 6zgiin benzetmeler ve
buluslar, kissalar ve kahramanlarla doludur. Bu sebeple,
Sezai Karako¢ siirinde ustalikla islenen ve ortiilen ince-
likleri anlamak, algilamak dogrusu sezinlemek i¢in siirin
arkasindaki kiiltiirden haberdar olmak gerekir.

Yazdig1 gilizel siir Ornekleriyle, modern siirin,
yani bir bakima 0lgiisiz uyaksiz siirin karsisinda olan
muhafazakarlarin bile begenisini kazanmistir. Baska bir
deyisle aruz ve hece siirine tutkun, bunlarin gayrisine
prim vermeyen, yasama hakki tanimayan eski siir heves-
lileri bile Karako¢’un yeni bi¢imli siirlerini begenmekten
kendilerini alamamuislardir. Onun siirinde, her haliikkarda,
mistik bir katmana varilabilir. IThaminin imkanlarini kok-
li bir inangla beslemistir. O, her biiyiik sair gibi, siirinde
giincel ve gecici olan1 degil, “ezeli ve ebedi” olani, kalici
olani hedeflemistir.

Insan1 ve onun insa ettigi medeniyeti merkezine alan
bir siirdir Karakog¢ siiri. Ge¢mis zaman ve yasanan cag
kalbe, ruha, dahasi fitrata ayarli tefekkiiriiyle bu siirde
hissedilir; insana ayarli en hassas duyargalariyla bu siirde
duyulur ve goriiliir. Insanin saflig1 ‘cocukluk’, merhameti
‘anne’ imgesiyle seslendirilir. Geride biraktigimiz yiizyilin
aksayan ve Oliimciil yanlar1 dillendirilirken, diger yandan
tarihten siiziiliip gelen 15181n (medeniyet merheminin) bu
‘¢ig ¢ag’in hafizasinda savkimasi i¢in giir sesli denemeler
yapilir. Askin gorkemli balkimasi da bu siirin dip duvarla-
rinda yansir durur.

Simdiye kadar yayimlanan 9’u siir, 2’si hikaye, 2’si
ceviri siir, 3’li inceleme, 3’1 edebi deneme, 2’si piyes, biri
ceviri yazi, 30’u fikir olmak tizere toplam 51 kitabin; buna
ilaveten daha bes on kitap hacmini dolduracak kitaplas-
mamis yazilarin miellifi olan Sezai Karakog, hakkindaki
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kitaplar, tezler, dergi 6zel sayilar1 ve yiizlerce yaziyla daha
hayattayken hakli bir iine kavusmustur. Ulkemizde her
kesimden aydin ve sairin vareste kalamadig1 aydinlik bir
zirvedir o.

Netice-i kelam

On sekiz yasindan itibaren dmriinii kelimenin biitiin
ve biiyiik manasiyla diistinmekle, yazmakla, entelektiiel
eylemlerle gegiren Sezai Karakog, yirminci ytizy1l Tiirk si-
irine yeni bir ses, yeni bir nefes getirmis, fikir yelpazesiyle
Tiirk-Islam diisiincesine taze bir agilim kazandirmis 6rnek
sahsiyetlerdendir. Tiirk edebiyat ve fikir tarihinde onun gi-
bilerin esine az rastlanir. Yasantisindaki tevazuu, diiriist-
ligii, sanatkar tabiatindan kaynaklanan ilging ve 6zgiin
tavir aliglari, inancina ve davasina sarsilmaz bir imanla
bagli olusu, onu biriciklestiren en 6nemli 6zellikleridir de-
nebilir. Inandiklarin1 egilip biikiilmeden, egip bilkmeden
sOyleyebilen namuslu bir adamdir. Bir doneme 151k tutmus,
bir donemin fikir ve ruh onciilerinden olmus, eserleriyle
yiizlerce binlerce insanin yetigsmesini saglamistir.

Sezai Karakog iyi bir sair, ufku genis bir diislince
adami1 olmak gibi iki mithim 6zelligi sahsinda toplamakla
beraber, siirin teorik tarafini iyi bilen, Tiirk siirinin burgla-
riyla birlikte Dogu’nun ve Batr’nin 6lmez “hazine”lerinden
haberdar olan miiktesebat1 zengin bir sanatkar ve miitefek-
kirdir. Edebiyat ve diislince tarithimizdeki yeri, gz kamas-
tiran muhkem bir saray mesabesinde olacaktir.
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Sezai Karako¢’un siiri ne soyler?

enzetmek ne kadar dogru olur, bilyiik sair kiilliyatla-

rin1 zengin meyve bahgeleri gibi diigiiniiriim. Bin bir
yemisin, rengiyle rayihasiyla ruha sifa, goze ziya ve gon-
le cila verdigi gorkemli bir bahge gibi... Her ziyaretci, bu
bahgeden nasibince ve kabiliyetince yararlanir. Bu kiymet-
tar mekana adim atanlar, goz ve kulak zevkince, damak
tadinca onun giizelligine erisebilirler.

Sezai Karakog’un siirini ne zaman anlatmaya ciiret et-
sem, muazzam bir bahge karsisindaki sevimli saskinlig1 ya-
sarim. Ne soylemeli ki soziiniiz o biiyiik ravzadan bir renk,
bir koku, bir tad tasisin. Hangi yemise el uzatmali ki biitiin
irlinlerden muattar olsun. Hayir, bu kolay degildir. Sonra,
kag¢ faniye nasip olmustur, bin bir zahmetle idrak ettigi gii-
zelligi, ona halel getirmeden basgkalarina da anlatmak.

Lafi uzatip dolastirtyorum. Niyetim sunu demektir;
ben anlatsam anlatsam size kendi Sezai Karako¢’umu
anlatirim. En 1yisi, bir sairi veya bir yazar1 tanimanin en
kestirme yolu, onun eserleriyle yiiz yilize gelmektir, onlarla
hemhal olmaktir.

Cok soylendigi ve bilindigi lizere, Sezai Karakog, ku-
saginin ve doneminin dncii sairlerinden biridir. Hem yasan-
tis1 ve tavriyla, hem eserleriyle, hem de etkisiyle boyledir.
Biz edebiyat aragtirmacilari / tarihgileri, 20. ytlizyilin ikin-
ci yarisindaki Tiirk siirinden bahsederken onu gérmezden

107



gelemeyiz. Sezai Karakog¢’un yer almadigi bir edebiyat
tarihi kuskusuz eksiktir. Siirinin bi¢imi, igerigi, kurgusu;
biitiin bunlardan hasil olan goz alic1 estetigi, 1s1ltis1 dyle
muazzam bir biitiin olusturur ki onun tavrina, diinya go-
riisiine, inanisina ister yakin, ister uzak olun; eger nesnel
bilgilere, seviyeli bir bakisa, sahih ve salim bir zevke sa-
hipseniz, bu siirden uzak duramazsiniz. Sezai Karakoc
size mutlaka bir sey sdyler, sdyleyecektir. “Ya ben bulut-
lar1 anlamiyorum / Ya bulutlar benden bir seyler bekler”
diyen “Yagmur Duasi”yla, ugurtmasini yani umudunu yir-
tan “Riizgar’yla, agk alevini harlayan “Monna Rosa”siyla
ruhunuza bir 151k diisiiriir ya da yiireginize “asil bir huzur-
suzluk” verir. Hi¢ degilse bir yagmur ¢iseler ruhunuza.

Karakog, “merhamet damarimizi sémiiren” diinya de-
digimiz su “kesik dansa kars1”, kulaginiza bir seyler fisil-
dar. “Hiikiimdarin hiikiimdar olmak i¢in halka yalvardigi
/ Ama yine de essiz zuliimler isledigi” vakitlerin paradok-
sunu, “havada ugan ama yerde 6len” insanin trajedisini
Karakog’tan dinlemenin tadi bagkadir.

Dikkatli bir goz, Sezai Karakog siirinde ¢ok sey gore-
bilir; hassas bir kulak ondan ¢ok sey duyabilir. Mesela, sair
bize, biiyilik hayat gailesi icinde fark edemeyip gectigimiz
ama esasinda insanlik i¢in son derece miihim olan, kagidin
evriminden, narin kizarmasindan, portakal bugusundan,
bagbozumundan, kaplumbaga artig1 tath tiziimlerden, ak-
rebin zehrinden, samanyolundaki vebadan, kan icindeki
glinesten, karayilandan, ayriligin siddetinden, aydinligin
artisindan, ipin ucunu kagiran insanlardan s6z agar. Oliim-
den, dirimden, elbette dirilisten, bir giilii yetistirmek icin
yaratilmis olusumuzdan haber verir. Yitik Cennet’ten, bir
melegin soziiyle gebe kalan kutlu kadindan, Hizir'dan ve
Taha’dan, Musa’dan ve Isa’dan, sabir kopriisii peygamber-
den, Giil Mustusu’'ndan, Allah sevgisinden, kaderin {istiin-
deki kaderden, sevgiden, sabirdan bahseder.
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Onun siirlerinde Anadolu’yu, Ziilkiifiil dagini, Erga-
ni’yi, Maras’1, bilciimle Islam kentlerini, Sehzadebast’ni,
Ayasofya’yl, yitik uygarliklar1 gezersiniz. Bu baglamda,
yeni bir dille kadim bir sofraya ¢agirir bu siir bizi. Bahari,
yazi, kist ve i¢imizi iisiiten kari, gok giiriiltiisiint, 6diing
gece ve giindiizi, giinesi, ay1; kadini, insanlik anit1 anneyi,
cocuklugu; “diisiik cocuklar dogurganr” kenti, giimiis tenli
¢esmelerin akisini, 6liimiin cesur korfezi olan balkonu an-
latir kristal pariltili kelimeleriyle.

Sezai Karakog siiri, bize yitirdigimiz suyu buldurabilir.
Bir ilkbahar gibi ¢igeklerimizi tazeleyebilir. Giinesle ve in-
ciyle yeniden tanistirabilir. Kalbimize, karsiliksiz ¢arpma-
y1 6gretebilir. Esyaya ve insana yeni bir maya katabilir. In-
celiklerin kapisi olan bu siir, ruh susayisimizi giderir yahut
“yikar ¢irkefe batmis insan ruhunu” “Oliimiin dtesini bir
rebab gibi ¢al”’may1 dgretebilir. Bu siir bizi, “Tanr’dan razi
olanlarin so6leni”ne “vaktin kiligtan keskin son téreni’ne
cagirir ve dahil edebilir.

Sezai Karakog, bu cografyada nesv i nema bulmus bir
medeniyetin sozciisiidiir. Sair deyisiyle “agacin topraktan,
cicegin agactan, suyun dagdan dogdugu gibi” kendi uygar-
ligindan dogan bir siirdir. Onun siirinde, her haliikarda, bu
topragin hisirtisy, giiliin yumusakligi, tirpanin keskinligi,
bir merhametin sesi duyulur. Onun siiri sahdamarimizin
sesidir, zamana adanmis sozlerdir, giil mustusudur, insan-
ligin alinyazisi saatidir.

Karakog™un siiri som bir sorumluluk duygusudur.
“Cat1” siirini bir 6rnek olsun diye takdim etmek isterim:

Kag a¢ varsa hepsi ben
Kag hasta varsa hepsi ben
Kag liman énlerinde dénen
Issiz hamal hepsi ben
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Kag asktan ters yiiz edilmis
Asik varsa hepsi ben

Biitiin ¢igeklerle donanip
Biitiin insanlarla 6len

Atlmus komiir toplar
Annelerinin zoruyla ¢ocuklar
-Baska caresi ne annenin-
Cocuklariyla yere ¢arpilan

Ben o ¢ocuklarla yere ¢arpilan
Sevgili deyip yere ¢arpilan
Sedye tasimaktan kolu tutulan
Bu sessiz ¢ilgin ¢alkantida

Sunu rahatlikla sdyleyebilirim, 20. yiizyilin ikinci ya-
risinda, ¢ok 6zgiin, 6z ve bicim itibariyle oldukca zengin,
icinde boy verdigi kiiltiire ve ¢cagina en miitenasip Tiirk¢e
siiri Sezai Karakog¢ yazmistir.

Karakog’u, siire birlikte basladig1 cagdaslarindan yani
baslangicta icinde yer aldig1 Ikinci Yeni sairlerinden farkli
kilan en 6nemli ozellik, geleneksel ve cagdas siirsel dona-
nima metafizigi yiiklemesidir. Baska tiirlii sdylersek, biitiin
cagcil Ogelerle metafizigi uyumlu hale getirisidir. Siirinin
Oziinii ezeli ve ebedi hakikatle yogurmasi, ufkunu maveraya
acik tutmasidir. Kim ne derse desin, bugiin biiyiik ve dnemli
bir siir hareketi olarak kabul edilen ikinci Yeni’yi baslatanla-
rin baginda Sezai Karakog vardir. Ayricaligi “Tanrr’yi, aski,
olimi” digerlerinden farkli anlamasi ve sdylemesidir.

Ozetleyecek olursam, Sezai Karakog, daha ilk kitabindan
(Korfez, 1959) itibaren hatta siirleri kitaplasmadan bir sair
olarak biiyiik bir ilgi odag1 olmustur. Yeni eserlerle kiilliyati
zenginlesip tamamlandik¢a hem siiriyle, hem de siire deggin
Ozgiin goriisleriyle kendi kusagini ve sonrakileri etkilemis,
Tiirk siirinde ¢1g1r agan gergek bir 6ncii olmustur.

Demem o ki nice sair siir sdyler, ama bu sada baskadir.
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Erdem Bayazit’a ve siirine dair...

avera’nin ‘yedi giizel adam’indan biriydi Erdem Ba-

yazit (1939-2008). Genglik yillarimizda, i¢imizdeki
sanat askini, siir sevgisini, memleket sevdasini ve yasamak
idealini Necip Fazil, Sezai Karakoc¢’tan sonra parlatan sair-
lerdendi. Onu, yetmisli yillarin sonunda Sebeb Ey kitabiyla
tanimistim. Cabucak sevmistik sesini, 1sinmistik siirlerine.
Clinkii icimizden bir sesti. Bizim ne ¢ok sdylemeye ¢alisip
da bir tiirlii dile dokemedigimiz duygular / duyuslar, diisii-
niigler, inaniglar ve idealler yankilanmaktaydi bu siirlerde.
Bilhassa “Bulmak” siirinin son ikiligi ¢cabucak ezberlen-
mis, dilden dile aktarilir olmustu: “Oliim bize ne uzak bize
ne yakin 6liim / Oliimsiizliigii tattik bize ne yapsin liim.”

Nice zaman sonra gorlisiip tanistigimizda bir yakinim
gibi kanim kaynamisti Erdem Bayazit’a. Cevresindekiler ona
“agabey” diyordu. Daha on ay 6nce (bir yil bile olamadz), Sa-
panca goliiniin kiyisindaki o uzun ve tath sdylesilerinden an-
ladim ki hakikaten bir agabeydi o. “Bana siiri Sezai Bey 0g-
retti” demisti. Oylesine rahat ve sakinimsiz. “Ug bes parca bir
sey yazdik iste” deyisinde de hig riyakarlik sezmedim. Yiice,
duru bir i¢ diinyay1 ve kisiliginin giizelliklerini 6zetleyen bu
tevazu dolu ciimleler, onun siirinin beslendigi 6nemli bir kay-
nag1 da haber verir. Necip Fazil ve Sezai Karakog siirinde
farkli formlarla dile getirilen Islam ideali ve duyarligi, Erdem
Bayazit’ta yeni bir sese kavusur. Bu ses, dogal olarak onceki

111



iki biiyiik sairden izler tasir. Bu ses, onda kabarip cosan ima-
nin ve merhametin de tezahiiriidiir. “Evrenin efendisine”
adadig1 o muhtesem ikilik, ondaki baglanmislig1 ve mii’'min
durusu seksiz siiphesiz ortaya kor: “Diinyanin agirligina ekle-
sek yildizlar1 ay1 giinesi / Gene de agir basarsin ey kalbim ey
kalbimin giines1.”

Sonra okuduk¢a gordiim ki Erdem Bayazit, baslan-
gicta zannettigimiz gibi Mavera dergisinden ¢ikmis yani
orada yetismis bir sair degildir. O bir Dirilis ve Edebiyat
sairidir. Akif Inan, Cahit Zarifoglu ve Erdem Bayazit sair
olarak gelmislerdir dergiye. “Mavera sairi” aranirsa karsi-
miza ¢iksa ¢iksa Alaeddin Ozdendren cikar.

Erdem Bayazit’in siirinde iki mithim merhale / safha
vardir. Birincisi 1957°den 1972’ye on bes yillik yogun sa-
irlik dénemidir. ‘72’de yayimlanan Sebeb Ey’le (Edebiyat
Dergisi Y.) bu donem tamamlanmis olur. Bu tarihten sonra
Erdem Bayazit’taki siir damar1 giderek sogulacaktir. Son-
raki kitab1 Risaleler’deki (Ankara: Akabe Yay. 1987) {iriin-
ler, bana kalirsa sairin daha ¢ok cehtle yazdigi, zihnindeki
diisiiniisii siir dilinin yardimiyla paylagima agtig1 metinler-
dir. Diizyaziya yakin duran bir tarafi bulunan bu iiriinler,
ilk siirlere gore zayif sayilir.

Bir kez daha sdylemekte sakinca gormiiyorum; Erdem
Bayazit’in, kanaatimce en giiglii, en giir sesli, en giizel, en
lirik siirleri ilk kitab1 Sebeb Ey’de yer alir. Bu kitapta yer
alan ve sairin heniiz 18, 19 yaslarinda yazdig ilk iiriin-
lerinde bile sahane dizeler hemen fark edilir. S6z gelimi,
“Uykumuz iirkek ceylanlara benziyor / Bazen yorgun tay-
lara” dizelerini, “Olii Vakitleri Yasamak Ihtiyar Evlerde”
siirine iki giizel keklik gibi kondurmustur sair.

Sebep Ey’in ilk / ayr1 basiminda bir sunu vardi, son-
radan biitiin iiriinlerini topladig1 Siirler’e (Istanbul: iz Y.
2. bs. 2007) konmadi. O “sunu”da sunlar yaziliydi: “Bir
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Anadolu kadini, kaderin Anadolu’nun ta iglerinden sokiip
Istanbullara getirdigi Miisliiman bir Tiirkmen anasi1 durup
durup seslenirmis ‘Sebeb ey’ bu kitapg¢ik adin1 bu sesten
aldi. O ana ve onun bir nesle agabey olan oglu Fethi Ge-
muhluoglu simdi aramizda degil. Bu kitapc¢igi o biiyiik
ananin ve Anadolu’ya maya olmus onun gibi nice analarin
aziz ruhlarina adiyorum.”

Ithafinda da tezahiir eden biiyiik bir vefanin sahibi Er-
dem Bayazit, “Sana, bana, vatanima, lilkemin insanlarina
dair” hiiziinli, lirik siirler yazdi. Kayalar1 kelimeler olan
gam daglar1 kurdu ve i¢inde kaynayan mahseri gosterdi.
Baharlarimizi, yazlarimizi ve giizlerimizi siirinin sesine
katt1; “karsiliksiz bir sevda gibi gelen” giizlerimizi. Ama
Erdem Bayazit, kuru, beylik bir memleket savunuculugu
yapmad siirlerinde. Yiirekten kopup gelen duyuslarini, ig-
tenlikli diislincelerini ve ¢ok sevdigi lilkesine dair kaygila-
rini dile getirdi. Yani Erdem Bayazit'in siiri, yerli, duyarl
bir kalbin sahih {inlemesiydi.

Inanarak ve icindeki umudu tazeleyerek “Birazdan giin
dogacak” dedi. Bu siirindeki giir sesi ve gelecege timitle ba-
kis1; insanligin celik digliler arasinda direnen kahramanlarina
yaptig1 6vgii, “beton duvarlar arasinda acan ¢gicek” imgesi yan-
lis yorumlandi. Mehmet Kaplan da Marksistlere benzetmisti
Erdem Bayazit't. Kaplan, Islam inamisinin bu ¢agda gelisen
bu yeni duyarligin1 ve pek tabii onun tezahiirii olan siiri an-
layamadi, tabiatiyla da yanlis yorumladi. Halbuki Bayazit'in
beslendigi damarlarin, i¢tigi sularin hepsi yerli gézelerden fig-
kirmis; duru pinarlardan akip gelmisti.

Erdem Bayazit, bir¢ok sair gibi, 6liimiin kiyilarinda
dolast1 gok¢a, ama ondan hi¢ korkmadan. Once, “siyah bir
at olup ucan” gece imgesiyle 6zdeslestirdi 6liimii. Ogulla-
rinin ardindan yankilanan sesleri, icimizde savrula savrula
bir bahar yagmuruna doniisen anneler ve “6limii dengede
tutan” babalar, bu baglamda siire konuk oldu. Yeryiiziiniin
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en miihim 1slah edicisi 6liime sayg1 duymustur sair. “Oliim
bir melek elinde gelir / Ve Oper usulca ¢ocuk yiizleri” za-
rif hatirlatmasindan sonra “Bekleyin geliyor 6liim usulca /
Usulca girer koynunuza” uyarisini yapacaktir.

Erdem Bayazit’in biiyiik kentle tanisiklig1 60 Thtila-
linden bir yi1l 6nce olmustur. Neredeyse on yil bu kaotik
hayat1 gozlemledikten sonra, kentleri dolduran umutsuz,
yilgin insanlarin yiiziinde “sehrin 6liimii’ne tanik olur. Ve
icimizde bir mahser gibi 6len sehrin siirini yazar. Sanki so-
yunmus, sanki elbisesi ¢alinmis, ¢irilgiplak kalmis, hicbir
duvarinin ardinda higbir sirr1 kalmamis yani mahremiye-
ti igfal edilmis modern kentlerin, “hayasizligr’na i¢i yana
yakila, siirini sOylemistir. “Biitiin sehir ¢okiiyor yiiziinde
bir insanin / Sehir boguluyor i¢inde insanlarin kan gibi bir
sesle” diye iinleyerek.

Sehrin yani baginda “yarali bir tay gibi soluyan” deniz de
Erdem Bayazit’in siirini stisleyecektir. Dort dizelik “Deniz”
siiri, Sebeb Ey sairinin en 6zgiin iirlinlerinden biridir:

Denizin bir giiliisiinii artyor ¢ocuklar ellerinde oltalart
Gegmisin guintin gelecegin yiikiinii iistiinde

Pul pul tasryan baliklart

Denizin bir giiliistinii yakaliyyor ¢ocuklar ellerinde
oltalar.

Bir omriin hasilasi olan ve bir kitab1 dolduran 52 si-
irden en 1iyisi, bana sorulursa, “Sait Mutlu, Sabri Arslan,
Mehmet Emin Balyan, Ahmet Yiicel’in aziz hatiralarina”
ithaf edilen “Onden Gidenler I¢indir.

Onlar gittiler

Yalniz bir yemin kaldi aramizda
Ben simdi bu yanda

Kasilmis ¢iplak bir kursun gibiyim
Namluda.
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Onlar gittiler

Topraktan bir isaret tasiyarak alinlarinda
Ben simdi bu yanda

Gerilmis bir an gibiyim

Dogumla oliim arasinda.

Onlar gittiler
Gelen zamandan bir haber gibiydiler.

Ben simdi bu yanda
Icilmis bir and icin bekleyenim
Kurulmus saat gibi.

Onlar gittiler
Giderken bir mustu gibiydiler.

Simdi bizi bu yanda birakip giden sairin ideali, arzusu,
durusu, duyarlig1 ve diinya goriisiiniin pariltilar1 bu siirde
bir araya getirilmis, siir diliyle sunulmustur. Onun siiri igin
bir prolog gibi okunmalidir bu metin.

Erdem Bayazit, aslinda hep siirle ugrasti, baskaca bir
tiire heves etmedi; ama 1981°de yayimlanan gezi yazilariyla
yan1 bagimizdaki Afganistan sizisini igimize diisiiren ede-
biyat adami olmustur. Bildigim kadariyla, benim neslim,
ilk defa onun kaleminden Afgan halkinin acisina kulak ka-
bartmistir.

Hasili o, diinyada yapmasi gerekenlerin hemen ¢ogunu
yapt1 ve ebedilige kanat acti. Geride biraktiklar1 hayirla,
giizellikle anilmasina yetecek niteliktedir. Kim ne derse
desin, Erdem Bayazit, yarina kalacak bir sairdir. Ve onu
gelecege Sebeb Ey’deki kimi siirleri tagiyacaktir.
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Oz kalbini yurduna koydu gitti

zerbaycan Tiirkg¢esinin yirminci asirda yetistirdigi

lirik ve giir sesli ozani sustu. Yiireginden kalemine
siizdiigii kani, tilkesinin 6zgiirliik miicadelesine karis-
tiran kurtulus savascisi, bedenini topraga emanet etti.
Vatanina borcunu soziiyle 6demis bir Tiirk evladi, so-
ziinlin 6zii samimiyeti olan, asabiyeti heyecanindan ve
insanligindan gelen, “agktan gayri soz tanimazam” di-
yen koca bir sair daha can kusunu bedeninden ugurdu.
Omriinii edebiyat 6gretimine, siir sdylemeye hasreden
bir s6z efendisi ebediyete intikal etti. Azerbaycan halki-
nin “milli sair”, “yurttas sair”, “haksever sair” sifatlari-
n1 layik gordiigli Bahtiyar Vahapzade (Seki, 1925-Bakaii,
2009), omiir dersini tamamladi.

Bu vesileyle kitapligima uzanip sairin manzumele-
rinden derlenmis iki kitabini 6niime aldim. (Bazi kitap-
lar, okunmak ic¢in miielliflerinin Sliimiini bekliyorlar!
Ne hazin...) Vahapzade’nin iki kitabi da 1993 yilinda
¢itkmis. Demek ki o yillarda, Tiirkiye disindaki Tiirk-
lerin edebiyatlarina iilkemizde bir ilgi uyanmis, bir yo-
nelme olmus. Sonbahar Diisiinceleri adli segki Kiiltiir
Bakanlig1, Urektedir Soziin Kokii de Tiirkiye Diyanet
Vakfi tarafindan yayimlanmis. Her iki kitaptaki siirle-
rin se¢imine kendisi de rizalik gosterdigine gore, bunlar
sairin en fazla begendigi siirler olmal1 diye diistindiim.
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Kitaplardaki siirler, sdyleyenin sairligine iliskin bir fi-
kir, bir kanaat verecek yeterlikte. Ustelik siirler, sairin
farkli donemlerinin iiriinleri.

Fiziken sakalsiz olsa bile halkinin manen “aksakal”
tahtina koydugu Vahapzade, yillardir “kardes” bir iilke-
nin “ulu sairi” olarak zihnimde dolasmis, bellegimde y-
lece yer etmistir. Yer yer Dedem Korkut’u, Karacaoglan’,
Koéroglunu hatirlatan bir sesi vardir. Onu, her firsatta hal-
kina siirleri yoluyla nasihatte bulunan bir halk bilgesi ola-
rak gdrmiistimdiir. Bir yurttagi Vahapzade i¢in, yerinde bir
tespitle: “O, milletin[nin] siirle carpan kalbi, siirsellikle ne-
fes alan zeka ve vicdanidir.” diyor.

Vahapzade, yiiksek fikirleri olan, hegigetin [ger¢egin]
ardina diisen, yer yer siirlerinde felsefi sorular sorabilen
bir halk sairidir. S6z gelimi, bir hayatin nelerle kiymetlene-
cegini diisliniir, diinyanin gece demeyip gilindiiz demeyip
doniisiindeki hikmeti diisiindiiriir. Oliimiin bir gereklilik
ve insanlik i¢in bir iyilik olduguna inanir: “Beser 6lmezse,
bu diinya tezelenmez, gocalar” der.

Siirleri bir fikir ¢ekmecesi, tecriibe sandigi gibidir.
Hemen her fikrin 6niinde siirini diz ¢oktiirebilir. Onun na-
zarinda siir her sey i¢indir, her konu siir igin. Dahasi her
derde devadir siir. Onca, siir mutlaka somut bir diisiince
icermeli, bir ders vermelidir. Bir derdi, 6z kaygis1 vardir
ve bunu siir yoluyla sdyler. Insanin sorunlarina siir yoluyla
coziimler arar. Bagka tiirlii soylersek, her seyi siire yiikler,
derdi i¢in siirden sifa bekler.

Bahtiyar Vahapzade kendisini, halkint hemen her
konuda bilinglendirmekle, onlarin diisiincelerini terbi-
ye etmek ve heyecanini diri tutmakla vazifeli bilir. Bir
kanaat onderidir. Ogiit verir, teselli eder ve umutlandi-
rir insanlar1. Bir terbiyeci ve uyaricidir. Ornegin, “Ey
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soyundan ayrilip kendisinden kagaklar, / Emin olun,
sizi de bir vakt yadsiyacaklar” yollu keskin elestiriler
yapar. “Bak gokte aya, fehm ile kalbinde gilines gor”
yahut “Buldugumuz kadar da / Yitiririz diinyada” veya
“Hayatin kiymetini / biz 6liime borgluyuz” buyuran bir
hikmetci, ya da “Ipekbdcegine ¢cok hasedim var, / Oliir,
0z isini bitiren gibi” diyen bir 6gretmendir. Ana dilini
iyi bilen, halkinin aklina ve hikmete deger veren bir mil-
liyetperverdir.

Baska bir taraftan, siir onun i¢in dertlerinin, iginde
boylanan istek ve arzularinin konusan dilidir. En gozde
hiineri ise samimiyetidir: “Diinyamiz1 yasa, toya bolmii-
siiz, / Sevdamiz1 oda, suya bolmiisiiz, / Vaktimiz1 giine,
aya bolmiisiiz, / Bin arzuya, bin dilege b6l gortim.” “Benim
siirlerim 6z hayretimdir” der. Vahapzade, her seye hayran
olabilen ve her derdin oduna yanabilen bir goniil sahibi-
dir. Siirlerini kaleminin ucuyla yazmaz, yiireginin giiciiyle
soyler. Coskulu, kabina sigmayan, “calkanmak™ isteyen,
tepelere degil tice daglara kurgulu bir ytirektir bu. Gonliine
goklerden yildizlar yagdiran, s6zii yangili soyleyebildigi
icin kalpleri de yandirabilen bir yiirek.

Surasi da var ki onu sair eden, eline kalem aldiran bi-
raz da Rus emperyalizmi altinda cektigi cileler, yasadigi
azap ve lziintiilerdir. Halkinin gordiigii zuliimlerdir. Her
biiytik sair gibi, ozgiirlige tutkundur, haksizliga taham-
miilstiz. “Bir hakkin ¢egnenmesine tahammiil edemem,
sicak kanim var” diyecektir.

Vahapzade'nin siirlerinin bi¢imi farkli goriinse de ic-
yapist pek degismez. On bir yahut yedi, sekiz heceli dize-
lerin farkli sekillerde tertibidir hemen biitiin siirleri. Her
haliikarda dizeler kafiyelidir. “Diri iken, sag iken, / Oz sesi
olmayanin 6liimii sessiz geger” diyen bu Bahtiyar Tiirk’iin
kendine has bir sesi vardir.
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Kendisi hayattan gitse de 6zgiin sesi hatirlarda kalacak-
tir kuskusuz. O, seksen dort yillik dmriinii bir fikir is¢isi,
bir aydin, 6gretmen, halk onderi bir sair olarak milletinin
hizmetinde tamamladi. Siiriyle halkinin onciisii, 6giitgiisii
oldu. Bize de rahmet dilemek diiser.

120



Huseyin Siret, Ahmet Hasim’i
etkiledi mi?

ugiinkii genel okuyucuyu bir yana birakalim, siir

okurunun bile tanimayacag bir sairdir Hiiseyin Siret
Ozsever (1872-1959). Birgok seyi ¢abucak unutan bir top-
lumun bireylerinden, siirleriyle bir asir 6nce edebiyat giin-
deminde olan nazenin bir sairi hatirlamalarini beklemek
safdillik olur. Oguz Atay, Bir Bilim Adaminin Romani’nda
bosuna yakinmiyordu, “Ah insanlarimiz. Ah kiigiik hesap-
larimiz. Ah diin aksam ne yedigini unutanlarimiz.” diye.

Uzun bir 6mre ragmen unutulmak; II. Abdiilhamid,
Mesrutiyet ve Cumhuriyet gibi ti¢ 6nemli doneme tanikliga
karsilik unutulmak; déoneminde onca parlak goriiniislere;
miicadeleye, isyana, siirgiine, giiriiltii ve patirtilara ragmen
unutulmak; Edebiyat-1 Cedide siiri i¢inde ad1 Tevfik Fikret
ve Cenap’tan hemen sonra sdylenmesine ragmen unutul-
mak, Siret’in kaderiymis sanki!

Hikmet Feridun Es, Siret’in “Oliimiinden Sonra” siiri-
ni, Mesrutiyet yillarinda edebiyat ¢evrelerinde hemen her-
kes ezbere bilirdi diyor. Bilhassa su bendini:

Ah o gozler bana tevcih-i nigih etmeyecek;
O dudaklar gece mehtab ile séylesmeyecek,
Ayrilan ellerimiz bir daha birlesmeyecek;

Aramizdan act bir bad-1 hazan esti bu giin,
Ey nihdlinde dagilmis, dokiilen nazh ¢igek!
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Biiyiik, yol agic1 bir sair olamayan, lirik manzumeler
sairi Siret’in kendisinden sonra siir sOyleyenleri / yazanlari
etkiledigini sdylemek kuskusuz gii¢. Ne var, Hasim’in si-
irlerinden 6nce yazildigini / yayimlandigini bildigim kimi
dizeleri, Piyale sairi tarafindan adeta yeniden, daha giizel
sOylenmis. Cogumuzun bildigi yahut okudugu o meshur
dizelerin asil sahibi, bana sorarsaniz Hiiseyin Siret. Iste
Siret’in Leyal-1 Girizan’daki mubhtelif siirlerinde gecen di-
zeleri ve altinda da Hasim’inkiler:

Bakacaksin bir ufka aglayarak. (Siret) Ve bir zaman
bakacaksin semaya aglayarak. (Hasgim)
Aksam, sular kararmada reng-i zeval ile (Siret)

Sular sarard.. Yiiziin perde perde solmakta
Kizil havalari seyret ki aksam olmakta... (Hasim)

Sahba-yt ihtiras ile giilgun piyaleyim (Siret)
Karsinda su giilgiin piyale (Hagim)

Hasim’in meshur “Karanfil” siirindeki “Diistiikge
vurulmus gibi, yer yer, / Kizgin kokusundan kelebekler,
/ Gonliim ona pervane kesildi.” dizelerinin miilhimesi de
Siret’in 1915°te Selanik’te yazdigi ve Bagbozumu kitabinda
yer alan “Kiiciik Zair” siirindeki su iki dize olamaz mi?
“Gecenin diistii lacivert etegi / Kelebek oldu bir ates bo-
cegi”.

Bunlari, biiytik sairliginden kusku duymadigim ve si-
irini sevgiyle okudugum Hasim’in ustaligina bir zeval gel-
sin diye sdylemiyorum. Edebiyat tarihinde, esamesi unutu-
lan bir sairin bile kendince bir kiymeti oldugunu, gelenege
bir sekilde katkida bulundugunu belirtmek i¢in kaydediyo-
rum. Bir de biiyiik sairlerin de kii¢iiklerden beslenebilece-
gini digiindiirtmek igin.
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Herkesin bir Nazim’i var

unca yillik ezberden sonra Nazim Hikmet hakkinda

sOz sOylemek, hele hele siiriyle ilgili olarak nesnel
yargilarda bulunmak zor. Clinkii Nazim ve siiri, yillar y1lt
edebiyatimizin en netameli konularindan biri olmustur.
(Kendimden biliyorum, Cumhuriyet Sonrasi Tirk Siiri
icinde Nazim Hikmet’in siirine yer verdigim, ders olarak
okuttugum i¢in “komiinist” su¢lamasina maruz kalmisim-
dir. Hazindir, bugiin birgok {iniversitede Yeni Tiirk Edebi-
yat1 derslerinde Nazim Hikmet okutulmaz.)

Nazim’a ¢okluk neredeyse iki cepheden bakilmistir:
Bir yanda “vatan hainligi”nden yola ¢ikan ve sdylenenden
(eserden) ziyade sOyleyeni merkeze alan indirgeyici bakis,
diger yanda elestirisiz, “sempatik”, “sevmeci”, yiiceltmeci
tavir. Edebi begeniyle yani edebi ve estetik olgiitler ¢erge-
vesinde Nazim’in siirine bakanlar azdir. Bu farkli bakis-
lar nedeniyle elimizde / edebiyatimizda birden ¢ok Nazim
Hikmet portresi bulunmaktadir.

Cok soylendigi iizere, Nazim ya sevilir, ya da ondan
nefret edilir.

Bir hususa deginmeden gecemeyiz; Nazim’la ¢agdasi
olan Necip Fazil'in karsilastirilmasi dahasi yaristirilip ka-
pistirilmast; iki sairden birinin galip getirilmeye ¢alisilma-
s1 beyhude bir gayrettir. Boyle bir ¢aba, bu iki giizide saire
de zarar vermektedir.
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Nazim Hikmet iyi sairdir dahasi bazi eserleriyle (so-
ziin gelisi “Salkimsogiit”, “Tahir ile Ziihre”, “Kiz Cocugu”,
“Masallarin Masal1”...) biiylik sairdir. Baglangicta Maya-
kovsky modelinden yola ¢cikmis olsa da ¢igir agmis bir 6n-
cldiir.

Siirimize yeni tatlar, yeni sesler, yeni a¢ilimlar ge-
tirmistir. Imkanlar sunmustur kendisinden sonra gelecek
olanlara.

Nazim Hikmet siirinde, kanaatimce, en ¢ok eksikligi
hissedilen sey, soziin “ruhun cidarlarina az temas edisidir.
Baska bir soyleyisle, sese doniisen duygunun, séze dokiilen
diisiiniislin ¢ok yerde “disarida” kalisidir.

Yine de Nazim, olanca maddeciligine karsin yer yer
insanin i¢ diinyasina egilebilmeyi bilmistir. “Kaybolacak
suda suretimiz” diyerek insan olmanin aczini duyumsa-
mistir. “Yedi tepeli sehrimde / Biraktim gonca giiliimii /
Ne oliimden korkmak ayip / Ne de diisiinmek 6liimii™ di-
zeleriyle insanin ezeli ve ebedi ikilemini i¢ ice koymustur;
sevda ile dlimii.

Kim ne derse desin, onun siirindeki “ses” yiiksekli-
gi ve diizenliligi kafiyeden, yenice bulunmus uyaklardan
gelir.

Siirde tutucu olmamis, bi¢imsel takintilara takilmadan
her tiirlii siiri denemis, yeni hamlelerin pesinde olmustur.
Bu baglamda Memleketimden Insan Manzaralar1 sasirtict
bir “deneysel siir”dir.

Nazim’in kotii siirleri de azimsanmayacak kadar ¢ok-
tur. (Gerg¢i her biiyiik sairin kotii siiri olmustur.) Cok yaz-
mast, her konuda siir sdylemesi ya da her konuyu siirle sdy-
lemesi, ideolojisini agikga siirinde “anlatmasr” kotii 6rnek-
lerin ¢cogalmasina sebep olmustur. Baska tiirlii sdylersek,
siiri bir “ara¢” kabul etmesi Nazim’in en biiyiik kusurudur.
(Sairin yayimcisina bir tavsiyede bulunsam, ukalalik olur
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mu? Genel siir okuru icin, edebi ve estetik Ol¢ii esas alina-
rak, tarafsiz bir gozle sairin siirlerinden soyle bir kitaplik
-ortalama 200, 250 sayfalik- bir secki yayimlansa iyi olmaz
mi1? Memet Fuat’in “Nazimseverler” i¢in hazirladigi gibi
degil elbette.)

Nazim’in “dava”si igin diizgiin durusu, tavrini muh-
kem tutusu; onca yil hapsi goze alarak ve gogiisleyerek
sOyleminden taviz vermeyisi de zikredilmeye deger. Dii-
stincelerine ortak olalim olmayalim, “iman ettikleri” bizim
inanislarimiz olmasin ne ¢ikar, tavri gipta edilmeye deger.
Onu birgoklarinin géziinde “altin anit” kilan da bu taviz-
siz durusu degil midir? Déneminde bir¢ok sair ve yazarin
yaptig1 gibi, sessiz kalmak, “araziye uymak”, dahasi gii-
zelleme soylemek Nazim’in da elinden / dilinden gelirdi.
Boylelikle kendisini stik(inetli ama belki de geleceksiz bir
yasamanin kulvarina kolaylikla atabilirdi.

Tiirkgenin ses bayragini, yazdig: siirlerle daha yuka-
rilara ¢ikaran Nazim Hikmet, s6z dagarimiza ve Tiirk siir
kiilliyatina yaptig1 biiyiik katki ile Tiirk edebiyati tarihinde
kendine miithim bir mevki ve kariyer saglamistir.
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Sair ve Zeybek

illardir Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi’nde bekleyip
duran Necip Fazil’a ait mektuplar, Alaattin Karaca’nin
yeni yaziya aktarmasi ve yer yer yorumlariyla kitaplasti.
Necip Fazil - Adnan Menderes iligkisini / yakinligini daha
bir aydinlatan mektuplara baska belgeler de eklenmis. Bu
sebeple kitabin adinin (Necip Fazil Adnan Menderes Tliski-
si, Ankara: Lotus Y. 2009) altinda “mektuplarla belgelerle”
ibaresi var. Dahasi da var, Karaca, s6z konusu mektuplara
ve belgelere baska kaynaklarin (mesela; Necip Fazil, Be-
nim Goziimle Adnan Menderes; Sezai Karakog, Hatiralar)
destegini de ekleyerek yakin donem siyasi tarihimizin pek
dalgali, siyasi miicadele bakimindan pek hirsli ve ¢alkantili
olan bir donemine (1950-1960), Necip Fazil cephesinden bir
pencere de aciyor. Boylece, N. Fazil'in Demokrat Parti’ye
bakisi, bu on yillik donemde Biiyiik Dogu’nun yayimlanis
macerasi (toplatmalar, kapatmalar, yankilar, yardimlar),
yazdiklar1 yiiziinden Ustad’in yasadiklar1 (sorgulamalar,
mahkemeler, mahk{imiyetler), siyasi miicadelesi daha bir
belirginlesmis oluyor.
Zapt edilmez bir ruh, kopiiren ve tagan bir aksiyon ada-
mi, yilmaz bir miicadele azmi, {irkiitiicli bir ‘ben’... Necip
Fazil'in bu 6zelliklerini agik¢a goriiyoruz mektuplarinda.
Ayrica, mektuplar ve belgeler, onun dava adami kimligi-
ni, diinya goriisii baglaminda kimi 6zelliklerini daha bir
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aydinlatiyor. “Siddetli Miisliiman, milliyet¢i, sahsiyetci,
maymunvari taklit hareketlerine zit bir tip oldugu”nu da
berkitiyor. Baska hususlar yeniden, farkli agilardan giin-
deme getirilmis oluyor. S6z gelimi, Biiylik Dogu ideali-
ni, Yasstada Mahkemesi Bagkanr’na su sekilde agikliyor:
“Garb’in biitlin miispet bilgilerini Ronesans anlayisi i¢in-
de almak ve Sark’in ruhunu aynen muhafaza etmek, dinin
pakligini ve saffetini, asaletini, Garb’in biiyiik kafasinda
tekamiil ettirmek ve bu ruha tatbik etmektir.” (s. 171)

Asil mithimi, Necip Fazil'in, dergisini / gazetesini ¢1-
karmak i¢in ne azim ve sedit miicadeleler i¢ine girdigini,
para temini i¢in Bagvekil’den ne ricalarda bulundugunu ta-
bir yerindeyse yiiregimiz burkularak okuyoruz. Ustad, bu
kadar 1srarli taleplerinin gerekgesini su sekilde agiklaya-
caktir: “1954’ten 1960’a kadar tastan tasa vurulan, zindan-
dan zindana siirlindiirilen mukaddesat¢1, milliyetci, Ana-
dolucu, ahlake1 bir idealin himayesi yolunda para aldim.”
(s. 170) Carpic bir gercek de Necip Fazil'in bu kadar yakin
oldugu bir iktidar doneminde, bu kadar fazla sorusturma-
lar, mahkGmiyetler, sikintilar yasamasidir.

Ote yandan, Demokrat Parti icindeki hiziplesmeler,
Menderes aleyhine parti i¢inde g¢evrilen kimi dolaplar da
var mektuplarin birinde. Necip Fazil'in bu meyanda, bir
aydin sorumluluguyla ve vicdan borcuyla Bagbakan’a uya-
rilar1 sayan-1 dikkattir. Keske, 17.12.1955 tarihli mektubu
bugiiniin siyasileri de okusa ve iizerinde diistinseler...

Kitabin en tafsilath kismi1 (50 sayfa) “Ahmet Emin
Yalman Suikasti”na ve dolayisiyla Necip Fazil'in “Malatya
Miidafaanamesi’ne ayrilmis. Benim goéziimde bir savun-
ma saheseri olan s6z konusu metnin Ustad’in Miidafaala-
rim kitabina girmeyen kisimlarini okuma firsati buluyoruz
bu kitap sayesinde. Malatya Davast’nin bir numarali sanigi
Hiiseyin Uzmez hakkinda, Ustad’in elli alt1 y1l énce yap-
t1g1 tavsif okunmaya deger. Bir kismini1 aliyorum: “Yani
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bu geng herkesin 1sinmak, 1sitmak ve 1lik iklimler viicuda
getirmek tlizere kullandig atesi, kendi maddi ve manevi 6z
evinin i¢ine serpen, yangin ¢ikaran, her seyi kavuran... bir
tip. ... silahli, tabancali, hancerli, tirnakli ve 6lgiisiiz, he-
sapsiz, frensiz, muvazenesiz kahramanimiz!” (s. 63, 64)

Kitapta yer alan mektuplar ve belgeler vesilesiyle Necip
Fazil'in keskin bir zekaya, sasirtic1 bir mantiga ve ne kadar
giiclii bir ifade kudretine sahip olduguna bir kez daha ta-
nik oluyoruz. Bir climle: “Ve nihayet, iddianame isimli, tek
ilim ve hukuk haysiyeti olmayan bu korkung tahrifname,
iftiraname, siyasetname, gayretname, Ankara savcisina,
hangi vicdan tabusu i¢inde ve hangi seytan tarafindan dik-
te edilmistir?” (s. 79)

Bunlarin yaninda, iktidar-sanat ya da sanater iligkisi,
lizerinde dusiiniilmesi gereken bir sorun olarak yeniden
giindeme geliyor. Bana sorarsaniz, sanatkar iktidarla kol
kola girmemelidir. Sanatciya bu baglamda diisen 6dev, ek-
siklikleri ve aksakliklar1 goriip gostermektir. Herhangi bir
iktidarin borazanligin1 yapan sanat da sanat¢1 da yasaya-
maz, yasamamistir. Necip Fazil’i, belki de masum ve ma-
zur gosteren donemin agir sartlaridir. “Dikta rejimi”’nden
yenice ¢ikilmis, milletin kok degerleri tahrip edilmek sure-
tiyle miitedeyyinler korkung¢ derecede sindirilmistir. CHP
Bagsvekili Siikrii Saragoglu’nun basina va’zettigi “Allah ve
ahlaktan bahsetmek yasaktir” buyrugu zihinlerdedir. Boy-
le bir vasatta ylirlitmeye gelen yeni siyasi iktidarin (bil-
hassa Bagvekilin) sdylemleri (maneviyat, ezan, ahlak, yer-
lilik), tahrip edilen kok degerleri yerine koyma, diriltme
¢abalari, onlara itibar kazandirmasi, bir dava adami olarak
Necip Fazil1 fevkalade heyecanlandirmistir. Fikirleriyle bu
iktidara yardim etmek, elindeki en kuvvetli silah1 (Biiyiik
Dogu) yasatarak bir gii¢ ve niifuz kazanmak ve bu yollardan
idealine ulasmaktir Necip Fazil’m arzusu. Yine de Ustad’in
Biiylik Dogu’yu gilinliik gazete bi¢iminde ¢ikarmak ya da
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yasatmak yolunda, dénemin Basbakani'ndan maddi yar-
dimlar talep etme bi¢imi, bugiinden bakinca sik durmuyor.
“Ugrunuzda seve seve Omriinii tiiketecek derecede sizi se-
ven ben” ya da “ellerinizden, dudaklarimi derinize yapisti-
racak ve hi¢ ayirmayacak bir hararet ve merbutiyetle 6pe-
rim” ifadeleri, Ustad’in 6vgiide ve yergide dlciisiizliigiiyle
izah edilebilir mi?

Bir yandan aklima gelmedi degil, “bu mektuplar ol-
dugu yerde dursa miydi” diye! Bizim icin bir sikint1 yok
da Necip Fazil'in bir¢ok zihindeki imaji oldugu gibi kalsa
daha m1 iyiydi? Dogrusu bilemiyorum. Yillar 6nce yayim-
lanan Kadir Misiroglu’nun Ustad’la ilgili kitabi karsisinda
da rahat edememis, hatta 6fkelenmis, benzer ikilemler ya-
samistim.

Sonra teselli buluyorum, insan biraz da bdyle degil mi,
diye.

“Insan bu” dememis miydi Ustad, “su misali, kivrim
krvrim akar ya!” Evet, insan boyle. Sasirmaya hacet yok!

Yunus bu hali ne giizel tavzih eyliyor:

Hak bir goniil verdi bana, hd demeden hayran olur
Bir dem gelir sadi olur bir dem gelir girydn olur

Bir dem ¢ikar arg iizere bir dem iner tahte’s-sera
Bir dem sanasin katredir bir dem tasar umman olur

Bir dem gelir Isa gibi élmiigleri diri kilar
Bir dem girer kibr evine Firavn ile Haman olur.
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““Ben ne zaman bir gul koklasam /
elimdeki gul daha cok gl olur”

azinin bashigina iki giizel dizesini koydugum Sedat

Umran adeta siir soluyan, o ¢ok bilinen ifadeyle siirle
nefes alip veren bir adamdir. Allah saglikli 6miir versin 82
yasini ikmal etmek lizere. Muhtemelen dmriiniin her anin-
da bir sekilde siire bir yol bulmus, onunla bir an gegirmis
olmalidir. Bu 6mriin bir saati yok ki siirsiz ge¢mis olsun.
O simdilerde ahir dmriinde sessiz sedasiz yasiyor. Gozlere
nihan, sanki unutulmus gibi.

Siir yasin1 tamamlamis birgok sair gibi, Sedat Umran
da evvelce yayimlanan kitaplarindan iiriinler segerek yeni
kitaplar olusturuyor. (Bu se¢melerin arasina yeni triinler
koyup koymadigin1 bilmiyorum.) Siirlerinden -siiphesiz
begendiklerini- secerek bir araya getirdigi ilk kitab1 Sedat
Umran’dan Se¢meler (Otiiken Nesriyat, 1995) adyla ¢ikar-
mistl. Bu yil da Devin Uyanis1 (Kartal Belediyesi Kiiltiir
Y.) adl1 yeni bir seckiyle kendisini hatirlatti.

Sairin ilk se¢cmeler kitabin1 okudugumda, defterime si-
cag1 sicagina su satirlar1 yazmisim: Kestirme bir yargi olacak
ama Sedat Umran vasatin iistiinde bir sair. Iyi siire yaklasan
tirlinleri var. 517 siirinin iginden sec¢ip bize sundugu 152 sii-
rin bende olusturdugu kanaat bu. Iyi bir siirini hatirliyorum
“Gittin Tag Atarak Denizlerime”, bu seckiye almamis. Bu
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kitaptaki triinlere bakarak su denebilir: Sedat Umran ‘kii-
clik seyler’ sairi. igne, makas, fermuar, diigme, vida, mum,
pergel, sabun, astar, musluk, paspas, semaver gibi hayatimi-
zin 6nemsiz yanlarini dolduran “esya”y1 ve kimi nesneleri
siirine konu etmistir. Bir de hayvan(cik)lart: Kirkayak, kele-
bek, karinca, ates bocegi, yarasa, pire, hindi, kugu, manda. ..
Ahmet Inam’in ¢ok dogru bir deyisiyle diinyanin [siz buna
‘yasama’nin deyin] en siirsiz yerlerinden siir emmeye c¢alis-
mustir. Bir de “esyanin yorgun iifiiriik¢iisii” diyor onun igin
Inam.

Devin Uyanisi, bir 6nceki segmelerden bazi 6rneklerin
cikarilmasi ve yenilerin eklenmesiyle olusturulmus. Tabi-
atryla yukaridaki belirlemeler, Umran’in bu kitab i¢in de
gecerlidir. Dahasi, Sedat Umran siiri baglaminda da yuka-
ridaki hiikimleri ihtiyatla sdyleyebiliriz.

Umran, sembolist bir sairdir; esyanin dilini arayan. He-
men her siirinde teshise bagvurarak esyanin sezilmeyen gi-
zemini (ruhunu mu demeli) kesfetmeye, ona can katmaya,
nesnelerin ve hayvanlarin bize duyuramadiklari sessiz dilini
dile getirmeye calistyor. Nesnelerin iirperten sesini, tisiiten
yankisini iletmeye ugrasmak az sey degildir. Inancimiza
gore: “Biitiin varliklarin kendilerine has bir hayati, bir canli-
l1g1 vardir; hatta tas ve maden gibi ‘cansiz’ cisimler bile boy-
ledir. Ve her varlik, kendisini Yaradan karsisinda (kulluk)
vazifesini yerine getirir.” Baska bir deyisle, her varlik lisan-1
halince Yaradan’ini anar, onu tesbih eder. Bununla birlikte,
insan eliyle imal edilen ‘esya’nin da bir “lisan-1 hafi” ile bize
bir seyler fisildadigini diisiinenler ve bunu duyanlar az degil-
dir. Sedat Umran, iktidarinca iste bu “gizli dili”” sese / sdze
kalbetmeye ¢alisiyor. Yer yer bunun fevkalade tistesinden ge-
liyor da. Tanpinar’in Ahmet Hasim icin sdyledigi “esyadaki
gizli mutabakatlar1 yakalayan ve tabiatin cevherini sizdiran”
tavsifi, Sedat Umran i¢in de rahatlikla kabul edilebilir.

Sedat Umran’in goziiyle bakinca esyaya ya da hayvanata
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veyahut varliklara sunlar1 gérmek olasidir: Tren, istasyonla-
rin stmartilmis cocugudur. Ask yerine parmak uglarimizin
sicakligin1 duyan daktilo, fisiltimiz1 yiireginin kaniyla yaz-
mustir. Igne ¢iplak govdesiyle utanarak yasanustir. Karatah-
tanin ici ak tebesirin ¢izgisiyle 1s1ldar ve bir silgi ara sira yii-
ziinli oksadiginda toz halinde dokiiliir igreti sevinci. Sakiz
ezile ezile incelir ama yine de kopmaz. Balonlar hafifligin
gemileridir gokytiziinde ylizen. Toz sessizligin kulugkasi, de-
lik ay1bin keskin goziidiir. Kaplumbagalar kaderi sirtlarinda
bir yiik gibi tasirlar, arilarin damarlarinda kan yerine ¢igek
kokusu dolasir; kimsesiz boceklerin cenaze kaldiricilari olan
karincalar sabrin dolambacli yollarinda yalnizca kendilerinin
bildigi bir gizi kulaktan kulaga fisildayarak yiirtirler. Giiller
sessizligin diliyle siir okurlar.

Sair, her giin i¢inde bin umut pargalandigi i¢in (mi) se-
sinden hiiznii eksik etmez. Ornegin “Leke” siirini su dizelerle
bitirir: “sevincimin kumasinda parlayan / liziintii lekeleridir
/ silip de bir tiirlii gtkaramadigim / igimin dokiilen miirekke-
bidir.” . 64) Umran’in siirinde hiizniin en ¢ok dliimle birlik
yogunlastigini gormekteyiz. “Kara Isildak™ 6liim, her insan
teki gibi, Sedat Umran’in da kurtulamadig1 bir diisiincedir.
“Heykelin Diisii” bile bu diistiniisten / duygudan nasibini alir.
Yine bu baglamda “Unutulan Oli niin feryad1 hazindir: “Ben
olilytim / eldivenlerimde kald1 sicakligi ellerimin / gbzlerim-
deki korku aynalarda / giiliistimden ugurtmalar yaptiniz, ama
ucuramadiniz / sevincinizin goklerinde.”

Umran, genel yasayista ¢okga aksayan insan yanlari-
miz1 gormeyi de ihmal etmez. Bu baglamda “Dilenciler”
ve “Topal” siirleri iki iyi 6rnektir. Su dizelerde bir insanin
yaziklanistyla birlik toplumun ahenksizligi de hissedilir:

Denedim yillar yili sallanmadan gitmeyi
Adimlarim ufaldi, ben biiyiidiim ayakta
Biriktirdim eksik kalan yiiriiyiisiimden
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Atmaya kiyamadigim adimlarimu... (s. 110)

Ote yandan, ¢ok uzaklardan, korlu bir askin kiillenen
ocagindan kivilcimlar diiser Sedat Umran’in siir kitabinin
sayfalarina:

Icimdeki ilkbahar

Uzak wrmaklar gibi gézlerin
Yansitir isiltisim bakislarima

Ben kag¢ bahar, kag yaz sigdirdim
Sen yammdayken kiglarima... (s. 21)

Bir baska siirinde de “Canan I¢in” su dizeleri okuruz:

Bir serinlik yayilir saginin ormanindan
Kalbimin atesini kortikler gibi olur
Bogulsam da ne ¢ikar mutluluk dumanindan
Ruhum hava yerine giizelligini solur... (s. 38)

Yer yer taassuba varan bigimcilik (bilhassa kafiye tut-
kusu), Sedat Umran siirinin karabasanidir desek, abartmis
olmay1z. Oyle 6rnekler var ki siiri bogan kiskacina ve ya-
payligina ragmen, sair kafiyeden vazgegmemistir.

Sairin genclik yillarinda zihninde yer eden, kulaginda
kalan kimi seslerden (Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Ne-
cip Fazil, Ziya Osman, Cahit Sitki, Behcet Necatigil) bazi
tirtinlerinde yer yer izler goriiliir. Bu ustalarin edasindan,
kimi 6rneklerde tiimiiyle uzaklasmis degildir.

Bir de benim gordiigiim, bir rubai sairi gibi, asil dii-
stincelerini sona sakliyor Sedat Umran. Bu sebepten olsa
gerek siirlerinin daha ziyade son kisimlarini begendim.

Hasili, Sedat Umran Devin Uyanisi’yla bir demet siiri-
ni okura sunmus ve ondan tevecciih beklemektedir. Esya-
nin dilini, varliklarin ruhunu kesfetmek isteyenler, onlara
bir de Umran’in goziiyle baksinlar.

134



S6z geldi, nerelere dayandi

ehmet Taner’in Kiiflii Simsek adiyla okur huzuruna

¢ikan toplu siirlerinde (Yap1 Kredi Y. 2007), 1966—
2001 yillar1 arasinda yazilan / yayimlanan ve daha evvel
alt1 kitabinda yer alan {iriinleri bir araya getirilmis. Onceki
eserlerindeki bazi iiriinlerin toplu siirlere alinmadigini be-
lirtelim.

Kitabin adindaki bagdastirmaya Tiirk¢enin imkanlari
icinde belli bir karsilik bulmak gii. Ister istemez, “ne de-
mek kiiflii simsek” diye bir soru boslukta déneniyor. Ilk anda
zihnimde belirgin bir karsilik bulmuyor dogrusu. “Simsek”,
sairin soziinii yani siirini imliyorsa uzak bir ¢agrigim elbette.
Bu anlama da “Bir giin simsegimden bahar, bir giin buhar
olmal1 gizlice” dizesini okuyunca vartyorum.

Taner’in kitabi, kestirmeden sdyleyeyim, beni hayal
kirikligina ugratti. Bir siir sever olarak ondan sanki daha
fazla sey bekliyordum. Yazdiklarinin ¢ogunu “begenme-
dim” desem Atagvari bir yargi olur, ama kanaatim boyle.
333 sayfalik kitaptaki onca metin iginden biitiinliiklii, bi-
¢imi Oziiyle miitenasip bir siir olarak “Hane-berdas” kal-
d1 aklimda. Kitabin en derli toplu siiri. Ne soyledigi belli,
saglam bir 6zi, kulaga ulasan bir sesi var. Yeni, mantikli
bagdastirmalar sayesinde 6zgiin bir yap1 arz ediyor. Hadi,
duyurdugu sesle, zihne serpiverdigi diislinceyle “Ey Be-
nim” siirini de “iyi” hanesine kaydedelim.
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“Onardim durdum kovuklarini anlamin” diyor Meh-
met Taner. Diyor demesine de siirlerdeki imgeler o kadar
uzak anlamlar1 imliyor ki ne sdyledigini bulup ¢ikarmak
gliclesiyor. Ya da sOyle diyeyim, metinlerin anlam halkalar1
birbirinden ¢ok uzaga diisiiyor. Her seyi zorluyor sair, ¢ok
da yoruyor. Ozellikle de dili. Karmakarisik bir yasamalar
evreninde (kaosta) imajlar olusturmaya ugrasiyor. Her seyi
zorluyor derken ne kastettigim, su 6rnege bakinca anlasi-
labilir: “Bir okiiz gibi gamli / Cigek agmis / Gizlenemeyen
/ Bir okiiz” (s. 223) Simdi soru su: Bu nasil bir okiizdiir?
Veyahut bu “gicek agmis” 6kiiz neyin simgesidir?

Acikeasi, Mehmet Taner siiri “yapmaya” ¢alistyor. Bilgi-
si var, kiiltiirti var. Biitiin verili bilgilerden bir siir ¢ikarmak
derdinde. Yer yer dini, geleneksel yapilara gondermeler yapi-
yor; zoraki bir askinlik duyurmaya gayret ediyor (“Ilahi” siiri
orneginde oldugu gibi), ama nafile. Halbuki siirin kendisi de
uc vermeli, icten gelmeli, el vermeli degil mi bir parca? “Hani
‘Tanr1 vergisi’ olan ilk dize”, diyesi geliyor insanin. Tuhaf
metinlerle de karsilastim Taner’in kitabinda; 6rnekse, “Ofke”
baslikli iiriin “Ey Ofke! ey &fke!” iinlemesinden ibaret.

Genel bir tespit olarak soyleyip duruyorum, siirimiz-
deki ses (ahenk), lirizm kayboldu / kayboluyor. Mehmet
Taner’in siirlerinde de durum farkli degil. En ¢ok da bu
iki Ozelligini kaybettigi i¢in siir(imiz) yoksullasmakta,
gorkemini kaybetmektedir. Yani, Tomris Uyar’in ifadesiyle
sOylersek “sozciigiin kemigi dilin etini fazlaca zorluyor.”
Surasi artik iyice anlasildi, siir giiciinii salt anlamdan ya da
aksine kelime oyunlarindan alan soz(ler) yigin1 degil.

“Iki Rubai”den birincisinde (iyi say1labilir 5rneklerden
biridir) dedigi gibi, M. Taner’in siiri kaniyor. Zaman geg-
tikge bu kan kaybr siirecek gibi goriiniiyor.

Ozlemle ¢ekilmis dizeden giil kaniyor
Ziilfiin yoluyor sevgili, kakiil kantyor
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Giil kalmadi baglarda, dikenler sasi toz
Binlerce rubar gibi biilbiil kaniyor. (s. 158)

Bugiinkii sairin isinin gergekten zor oldugunu biliyo-
rum. Baglarda biilbiil kalmadig1 gibi, batil bir kavil ama
sorasi geliyor insanin; siir olacak s6z kalmadi mi1 acep?
Sirf yeni bir sey sdylemek ugruna, olmadik deformasyon-
lara bagvurmak kabul edilir gibi degil. Cok sdylenmistir,
bir kez daha yineleyelim; siiri, rastlantisallik kurtaramaz.
Siirin haysiyeti “bagka tiirlii olamazlasan dizeler”le kurul-
masina ve onlar arasindaki uyuma, birlige / biitiinliige bag-
lidir. Tomris Uyar’in baska bir 6rnek baglaminda sdyledik-
leri, derdimi Oyle giizel anlatiyor ki: “Yasamasiz sozciikle-
re rastgele bagvurmak da duyarlikla duygusalligi, lirizmle
sulu gozliligii garip bir bi¢imde karistiran, iskeletsiz, yal-
nizca sozciigiin tilsimina dayal siirlerin yazilmasina yol
actyor.” (Giindokiimii: Bir Uyumsuzun Notlar1 I1, Yapt Kredi Y. s. 53)

Hayir, Mehmet Taner hemen ¢ok yerde, dedigini yap-
miyor; “Benim isim” diyor, “bir s6zli / Sulamak gozyasla-
riyla”. Halbuki bunu yapabilse yer yer, iyi siirler ¢ikabilir
ortaya. Biraz daha acayim ne demek istedigimi: Sairden
beklenen sulu gozliiliik, vicik vicik bir duygusallik degil
kuskusuz, ictenliktir. Samimi bir duygu hélinin siirde 1s1-
masi ve okura vurmasi.

Saire ¢ok da haksizlik etmeyelim. Dizeler var ara sira
savkiyan:

Yeni yiizlerimi seviyorum, beni nasil tiikettiklerine
bakiyorum.
Izmir’den Guimiildiir'e giil tasiyoruz kara ¢antalarla

Kediler, bilirler, giinlerimizin nasil / Sessiz, sikintili
gectigini

Guimiis bir tastan su iciyor bir kadin

Anladik ki her seyin sonu yeniden insandir.
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Yukaridaki orneklere “Kalbi gegti hanger” ya da “Bi-
cak ete yavasca girer” ifadelerini de ekleyelim. Bunlar, me-
tinler boyu tek tiik karsilagtigimiz anlami zengin, 6zgiin,
1s1lt1l1 anlam birlikleri. Ne var ki burada bir tehlike var. Bu
“minimal” mana halkalar1 yalniz kaldiklar1 vakit, vecize,
aforizma kuruluguna yuvarlanabilir. Sunu diyesim geliyor:
Ikinci Yeni’den sonra, siir yerine dizeler yaziliyor artik. Ya
da siir yerine dizeler kalacak geriye. Edip Cansever’in ku-
laklar1 ¢inlasin, siir geldi nerelere dayandi?

Mehmet Taner’in “kil¢ikli bir dil”i var. Eski ve yeni
sOzciikleri yan yana kullanirken bir “deyis biitiinliigii” sag-
layamiyor. Bazen bir iimit doguyor igimizde bir siiri okur-
ken, “iste 1y1 bir siire agiliyoruz” veya “artik iy1 siirler ge-
lecek” diye. “Mezamir”de oldugu gibi:

Yusuf, kendine tekrarlar bulacaksin Yusuf!

Tki yakan ¢k olmus
Her keresinde aynalardan
Ziileyha’siz ¢ikacaksin

(--)
Cihanda aci gibi ¢iplak olacaksin. (s. 204)

Mehmet Taner’in siirinin 6ziinde, en ¢ok umutsuzluk
dikkatimi cekti. “Uyusak uykunun giilleri buz / Sarabim
buz tutmus kardes / Umudun giizelleri buz” dizelerinde bu
diisiiniislin agikca tezahiir ettigini gorebiliriz. Yasadigi ¢a-
g1n kara yiizii, sairi kaygidan umutsuzluga sevk eden. Sa-
niyorum, onu yillarca beyazi sevmekten utandiran da sahit
oldugu kara yasamalardir.

“Kulagi delik insan / Senin i¢in bir bal kuyusu kazdim”
diyor Mehmet Taner. Evet, bir kuyunun i¢ine ¢ekildigimiz
dogrudur. Ama orada bala az tesadiif ediliyor. Dogrusu,
Kiiflii Simsek’i okurken karanlik bir tiinelde 151k aramak
duygusunu hissettim daha ¢ok. Anlamin ipini, séziin 1s1lti-
sin1 kaybettim diyebilirim.
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Fosil ve Toz hakkinda

er siir kitabi, yayimlandiktan sonra iyi kotii bir kar-

silik bulmak ister. Bir yanki. Hos¢a bir sada birak-
mak degil midir sairin aziz kaygisi da. Ama bugiin bu
tevecciih, ne az kitaba nasip olmaktadir. Ne ¢ok kitap
okunmadan unutulma kosesinde kaliyor. Bu durumun ilk
bakista goriilen, hemencecik akla gelen iki a¢ik nedeni
var. Biri, 1yi siir az yaziliyor. Bagka bir deyisle yayimla-
nan yiizlerce Tiirkge siirin birkagi “iyi” nitelikleri haiz
ancak. Digeri, bilindigi gibi, lilkemizde siir az okunuyor.
Bilemiyorum, belki diinyanin diger tilkelerinde de boyle-
dir. Surasi tahmin edilebilir, bu ikinci durumun nedeni de
baska nedenlerden s6z edilse bile, daha ¢ok birincisidir.
Iyi siir say1s1 yani nitelikli eser say1s1 artsa okuyucu sayi-
s1 da artacak kanisindayim.

Aslina bakarsaniz, insanlik tarihi boyunca iyi siir az
sOylenmis, siirin alicis1 da az olmustur. Ciinkii siir sanat-
larin en zoru, en cilvelisi ve en gizemlisidir. Kolay gibi
goziiklip en zor insa edilenidir, kivami en gii¢ tutturula-
nidir. Edebiyat aleminde / vadisinde aptallar en fazla siirin
tuzagina diserler. Ee, madem durum bdéyle, bu yakinma
niye? Bizi sOyletip duran, yayin / {iriin bollugu karsisindaki
sessizliktir. Tyiyi kotiiden tefrik edeceklerin ya da nitelikli
eser iizerine konusacaklarin ortalikta goriinmeyisi, goriin-
seler de laf1 egip biikmeleridir.
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Sozii daha fazla dolastirmadan, yenicek ¢ikmis olan
bir siir kitabina dair birkag tespitimi sdylemek isterim.

Kenan Sarialioglu az yazan, az yayimlayan, iiriinleri
gec kitaplasmis sairlerden biri. 11k iki 6zellik titizlenmek-
ten, sonuncusu da tasrada yasamaktan kaynaklanabilir. Tlk
siiri 26 yasindayken (1972) Yeditepe dergisinde goriinmiis.
[lk kitabinin yayimlanmasi ise 1994 yilin1 bulmus. 61 ya-
sindaki sairin besinci kitab1 Fosil ve Toz (2007, Istanbul:
Yom Y.) gectigimiz aylarda ¢ikti. Kitapta damagimda siir
tad1 birakan triinlerle karsilastim, bu satirlarin miisebbibi
onlar.

18 kisa siirin yer aldig1 bu kiiglimen kitap “Bir Giil
Efsanesi”yle baglaylp “Yagmur Olsam Gazeli’yle kapani-
yor. Sair oldugunca azaltmis soziinii. Bu az s6zii ¢arpici so-
rularla giiclii kilmaya calistyor: “Toprak mi? / Besler insan1
/ Gokylizti mii? / Yoksa insan / Kendi etini mi yer? // Kim /
Akl ile yaratir acty1/ Kalbine yiikler?” (“Sairin Oykiisii”, s.
12,13) Ornekten de anlasilacag {izre, Sarialioglu’nun siirle-
rinde insanin varolusuna dair ¢arpici, diisiindiiriicii sorular
var. Kendisi i¢in “bir stfi-varoluscu” diyor sair. Bu iki sifat,
ayni zihinde, ayni1 ruhta nasil birlikte bulunur / barinir, bi-
lemem. Bu, benim halledebilecegim bir mesele degil. Ama
siirlerinden anladigim, Sarialioglu, miinzevi bir ruh haliy-
le acinin korkuyusuna diisen insan tekinin dilini ¢6zmeye
yani derdini dillendirmeye ¢alistyor. “Hi¢ kimse”lerin 6lii-
stinli kaldirmaya memur addediyor kendini.

Kenan Sarialioglu, insanin diinyadaki macerasinin ma-
hiyetini kavramis goriiniiyor. Ama kimi sorularla ve cevap-
larla arayisini siirdiiriiyor. Hala zihni durulmus, aradigini
bulabilmis degil. Insanin aczinin de farkinda. Kanaatimce
kitabin en 1yi siiri olan “Kalit”’ta diinyada bir toz zerreci-
g1 hitkmiindeki yerimize ve yankimiza kayit diismektedir:
Higbir sey / Benden hi¢ kimseye / Ne karima / Altin bir
tasta / Gozyaslarimin kiilli // Ne kizima / Kapiy1 ¢alan bir
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seving kalacak / Ne ogullarima acilarimin miilkii / Higbir
sey...// Duru bir gokyiiziinden baska... (s. 16-17)

Bu disiinlis ve duyusun siliregi olarak “Isikhi
Dortliikler”in tiglinciistinde, sair siirin giizelligiyle hikmeti
kaynastirtyor ve okuru kitaba rdm ediyor:

Som 15tktanmig Cennet te her sey
Nesneler duru, yiizler gélgesiz
Allah’in misafir odasinda
Diinyadan bir hatira gibiyiz... (s. 40)

Kitabin arka kapagina da tasinan bu dortlik, Kenan
Sarialioglu’nun sairlik kirati sayilabilir.

Siirlerde hemence fark edilen birka¢ bicimsel 6zellige
de deginmek gerekir. “Miinzevi 17, “Dogum” siirlerinde
Nazim’in sesine dykiiniiyor Fosil ve Toz sairi. Ozellikle il-
kinde bu 6ykiinme ¢ok agik. Bu gibi haller, sdylemek bile
fazla, sair icin tuzaktir. “Ses” siirinde dize yinelemelerin-
den ve kafiyeden ustaca yararlaniyor. “: octavio paz oldii!”
seslenisinin ardindan “Gilimiis bir hanger bigti sular1” dize-
si, ne dehsetli bir iirperti birakir. Baska siirlerinde de yer
yer kafiyeden yararlanan sair, “Giinbatim1 ve Semender”de
ise kafiyenin kotii girdabina tutulmus. Demek ki her tek-
nik, hem imkan hem tuzaktir.

Fosil ve Toz sadedinde son ciimle su olsun: Diinyada
insanin payina diisen aci, acz ve yalnizlik mistik tirperti-
lerle derin kuyularda yankilanmaya devam ettikge siir de
var olacaktir.
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Selcuk Baran’in siirleri

elcuk Baran (7 Mart 1933 - 4 Kasim 1999), yazdigi

okunabilen, iislup sahibi bir dykii ve roman yazaridir.
Kusagi i¢inde kaybolup gitmemis, yazdiklarini bugiiniin
okuruna ulastirabilmistir. Fakat, sanki bir nebze golgede
kalmis. Baran’in sagliginda ¢ikan 7 oykii kitabi, birkag
oykii ilaveyle tek bir kitapta toplanip Ceviz Agacina Kar
Yagdi (Yap1 Kredi Y. 2008) adiyla gecen y1l yayimlanmisti.
Yazarin yayimlanmais ii¢ romani ve radyo oyunlar1 bulunu-
yor. 11k 6ykii kitabi Haziran’la donemin 6nemli 6diilii olan
Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiiliinii kazanmus.

Selcuk Baran’in kizina intikal eden evraki arasinda-
ki siirleri, bir vesileyle elimize gegti. Bu metinler simdiye
kadar yayimlanmamuis. Siirlerin yazilisi, Baran’in dykiicii-
ligiiniin 6ncesi bir tarihe tekabiil ediyor, 1964 yilina. Ya-
zarin ilk dykiisti 1967 yilinda yayimlanmis ¢linkii. Elimiz-
deki siirler yazarin ilk yazi ¢caligmalar1 degil. Baran’in daha
evvel (ulasilan ilki 9 Aralik 1958 tarihini tagiyan) yazilmis
giinliikleri var. Ulkii Uluirmak, Haziran’dan Kasim’a (An-
kara: Eos Y. 2007) adiyla yayimlanan kitapta bu giinliik-
lerden 6rnekler verip tlizerinde durmaktadir. (Keske timii
yayimlansaydi Uluirmak’in elinde oldugu anlasilan giin-
liiklerin.) Ayrica, ayni kitapta Baran’in yayimlanmamais ya-
zilarindan bir kismina ve mektuplarina da yer verildi. Ama
siirlerinden ya da siir yazdigindan bahis yok.
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Biri el yazisiyla digerleri daktilo ile yazilmis 48 siir
var elimizde Selguk Baran’a ait. 14 siirin baslig1 yok.
Digerlerinin bir kismina da sonradan el yazisiyla bas-
lik konmus. Daktiloyla yazilan metinlerde, elle kiigiik
diizeltmeler / degisiklikler yapilmis. Biri hari¢ (“Oz-
giirliik™) tarih diisiilmiis biitlin siirlerin altina, belli ki
yazildig1 tarih. Bu notlara bakinca Mart 1964 - 27 Ara-
lik 1964 tarihleri arasinda yazildig:1 anlasiliyor siirlerin.
Ayni yilin sekiz ayinda, ¢iinkii Mayis ve Eyliil tarihli
siir yok. Siirlerden yirmi biri Haziran’da yazilmis, nere-
deyse yariya yakini. Demek ki bir “Haziran yazar1” ol-
dugu gibi, ayn1 zamanda bir Haziran sairi olmak istemis
Sel¢uk Baran.

Yazarin bu siir ¢alismalarini yayimlamaya cesaret
edemedigini diistinliyorum. Ciinkii ¢cok parlak metinler
degil. O devrin siir ortamina bir yenilik ve 6zgiinliik
sunmuyor. Yoksa yayimlamak i¢in bir ortam ve imkan
m1 bulamadi, bilemiyorum. Ne var, elimizdeki metinler-
de sanatkar bir ruhun soluklar1 duyuluyor, hem de yer
yer giiclii olarak. Bir genglik coskunlugu, bir sevda te-
las1, bir kadin ruhunun devinimleri; Selguk Baran’in siir
denemelerini ilk okuyusta duyulan. Siire devam edeme-
digi i¢in sonradan bu siirsel sOyleyisin ve sairane duyar-
l1g1n bir kismi1 Baran’in dykiilerine yayilmistir denebilir.
Siirleri yazilis tarihi sirasiyla okuyunca sunu gordiim,
Baran’in sonraki yazdiklar1 daha giiglii, siir teknigi ba-
kimindan. Her bir drnekte gittikce ustalasan bir sdyleyis
goriiliiyor.

Bir iki o6rnekte Garip siirinin yahut 40 kusaginin
zihin sasirtmacalarina, hafif esprilerine tesadif edilse
de elimizdeki metinlerde Fazil Hiisnli Daglarca siirin-
den gelen bir ses genisligi ve tabiat savkimasi var. Bir
siirin basina konan Fazil Hiisnii’niin iki dizesi, bu ruh
akrabaligin1 giiclendiriyor. Dahasi, Selcuk Baran’in
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Daglarca’nin bir siirini daktilo edip siirlerinin arasina /
dosyasina koymasi, pesinden gittigi siirin habercisi de-
nebilir.

Ozgiirliik, degisim, mutluluk, umut gibi dénemin
moda sdylemleri ve temalari siirlerin bir kisminda goriilse
de asil izlek ask; askin siiregi olan duygular; bu kanaldan
ice dolan asil bir huzursuzluk. Bagka bir deyisle bireyin i¢
diinyasinda kivranan sikintilar, kaynayan sular. Huzursuz
bir ruhun devinimleri; yer yer muhalif seslenisler, baskal-
dir1; yer yer kirilganlik ve kiiskiinliik. Hepsi kadinca bir
incelikte. Baran’in duru, katmansiz bir duyusu ve sdyleyisi
oldugunu da belirtelim.

Bir fikir versin diye, ii¢ siirini agagtya aldim.

Ozgiirliik

Kimse bilmez

Dere boyunda tasasiz bir ¢icek
Agizlarda tiirkii

Oldugumu,

Kimse bilmez
Yasak kitaplarda
Kelimeler
Basibog kafalarda
Yanip soner
Diistince
Oldugumu,

Ne dort duvar odamin
Ne.

Hic¢ biri bilemez

Sen bir kus oldugumu
Ozgiir havalarda.
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Nina

Kiiciik kiiciiciiktii Nina
Kirmizi lale yapraklarindan etegi,
Fistik kabuklarindan papucu vard.

Kiiciik kiicticiiktii Nina
Bir tahta kutuydu evi
Mantardan iskemlesinde giineslenirdi.

Kiiciik kiicticiiktii Nina
Giizel bir delikanlyyt sevdi.

Kiigiik kiigticiiktii yiiregi Nina'min,
Ve kocaman bir sevgiyle seviyordu
Delikanly1.

Kiigiik kiiticiiktii yiiregi Nina’nin
Tasryamazdi o kocaman sevgiyi.

Kiiciik kiiciiciiktii Nina
Giinesli bir nisan sabahi
Oliiverdi

Kibritci kiz

Ben o kibritci kizim,
Masallardaki.

Bilirsiniz

Yalnizim,

Ustimiisiim.

Ne sokaklar,

Ne kaldirimlar dost bana.
Sicak bir evin kapisi,
Aydinlik pencereler,
Bacalardan tiiten duman
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Oylesine uzaklarda.
Ama aglamayin sakin
Kimsesizligime.
Bulurum

Riizgdrsiz bir kose
Gtintin birinde

Ve

Yasarim askimi
Kanasiya

Bir kibrit alevinde.
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Atesten gecen soOzler

lerleyen yasla birlik sairin igindeki siir atesinin harini

yitirdigini sanirdim, bdyle diisiiniirdiim. Her sairde boy-
le olmazmuis. Siirini giderek damitan, yilbeyil dinlendire-
rek dinginlestiren yani daha bir siirlestiren Adem Turan’in
47 yasinda ¢ikardigi kitabindaki siirleri okuyunca, diisiinii-
stiimiin eksikligini fark ettim. Ne yalan sdyleyeyim, Adem
Turan’in ilk iki kitabina (Artik Kuslarint Ugur, 1988; Son
Glintin Siiri, 1997) dudak biikiip gecmistim, burun kivir-
mistim. Ugiincii kitap Hayal Defteri (1997) ise siirin topra-
gina yenice ayak basmis gibiydi. [Sairin dordiincii kitabini
(Nisan Cobani, 2002) géremedim.]

Sairin gegtigimiz aylarda yayimlanan Ateste Yikanmis
Atlar’1 (Ankara: Ebabil Y. 2007) yetkin bir eser olarak ¢ikt1
karsimiza. Kitaptaki siirler, bir yagmur hiiznii gibi kusatti
beni. Yer yer bir kis gogii gibi agir, yer yer haziran aksam-
lar1 gibi serin ve yildizli goriindii. Kitaptaki 31 siir, “Mesel
Atesi” ve “Yol Atesi” adiyla iki baglik altinda kiimelenmis.
Birinci boliimde 12, ikincisinde 19 siir var. Hemen belirte-
yim ilk boliimiin en iyi siiri, kanaatimce, “Haziranda Ask
Meseli”, Yol Atesi boliimiindeki en zayif siir ise “Zikir”.

Adem Turan, yasadiklarindan kazandiklariyla yani
kirk yedi yilin yorgunluguyla, kendi deyisiyle yillardir kan
sizdiran alin ¢izgileriyle, ¢ocuklugundan beri gezdirdigi
diiglerle diinyay1 tanir olmus; bu tecriibenin bereketiyle
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siire daha bir yaklasmis, yakinlasmis ve yakismistir. Sair
“i¢”ine tasindikca / ruhuna egildik¢e, insanin nigin yasa-
diginimn cevabini bulmus, bulup ¢ogaltmis. Insan yeter ki
bir kere ¢oziiversin diinya dilini, insanlik bilmecesini. Top-
ragin kokusunu duyar, igilen suyu tadar, ezberlenen kitabi
anlar, kirlangi¢ kanadi ¢izgileri gibi olan kaderi sezer yani
tene 6liimii, tine dehseti yakistirir.

Siirlerin igerigine egilince goriilen su: “Kopriiler dar,
oliimse yakindir her zaman” dizesi 6liimii her daim kendine
yakin bilmis, hayat gailesinden yorulmus; ama ruhen du-
rulmusg bir sairi haber verir. Bizler, sairin sahsinda, sabirla
stiziiliiriz imbiklerden, yumusacik ellerini oksayabilmek
icin hayatin. Aksi halde hayat katidir, diinya c¢irkindir; siir
iksiridir ki bizi dayanikli kilar. Insanlik hallerine taham-
miiliimiizii ¢ogaltir. Biitiin bunlara ragmen, bir paradoks
olarak, insanin tedirginligi ge¢cmez Oliinceye kadar. Bizi
babamizdan ayiran 6liimiin ardindan sasar kaliriz. Kapilar-
dan nasil gegecegimizi, hayata hangi kapisindan girecegi-
mizi bilemeyiz bir zaman. Ote taraftan, giinlerin kargasasi
icine akarken, gogiin agirlig1 diiserken iizerine sair, kendi
yorgunlugunu unutur. Cevresine, topluma bakar. “Ah, kus-
lar nasil da hakliymis / Kiigiiciikmiis sahiden diinya” diye-
rekten bireysel evreninin disina da tasinir. Ne ki; Hasim’in
o muhtesem siirine bir zeyl gibi okunabilecek su ti¢ giizel
dize: “Yollar... git git bitmez Mustafa! / Yollar aslinda / Seni
hicbir yere gotiirmez” diinyanin kiigiikliigline ama insanin
da aczine isarettir. Velhasil, her insan gibi sair de gelgitler
icindedir. D1g diinyadaki agmazlar siire de yansir.

Adem Turan’in siirindeki olumlu 6zelliklerin basinda
“biitiinliik” gelmektedir. Hemen her siirde tek duygunun,
tek diistliniisiin metne yayilmasi, metin boyunca dillendiril-
mesi. Sairin kelimeleri yormayisi, yani dili yokusa siirme-
den kendi akar1 i¢inde kullanisini da sdylemeliyim. Giincel
olaylari, giindes duyarliklar1 genis zaman atmosferi igine
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yerlestirmesi de iyi. “Bagdat’a Dua” bu baglamda iyi bir
ornektir. “Yaniyor ah, yaniyor ¢ocuklari Bagdat’in!” dizesi
ya da “Ey oglunu tabutlarda arayan anne! / Ey ¢6l yani-
g1 elleriyle sagimi tarayan anne! / Iste agzimda kekik ve
kardelen / Agzimda savasla gelen / Birdenbire kan!”(s. 51)
dizeleri, yan1 basimizdaki / bahgemizdeki savas yanginini,
6liim pazarini, masum ¢ocuklar ve ak pak kadinlar ¢i1gligi-
n1 etkili bir eda ile sdyleyistir.

Anlik duygulanmalarin, buluslarin siirde durusu / du-
yurulusu da giizeldir: “Bir saati ni¢in severiz ansizin / ve
karamuk gozlerimizi / bakip da aynalara” (s. 46) 6rneginde
oldugu gibi. “Kisilik”in siirlerde hissettirilmesi, yani bir
durusun, diinya goriisiiniin siirin imkanlar1 gergevesinde
cesitli simge ve imgelerle gosterilmesi sairin basar1 hane-
sine kaydedilmelidir. Ciinkii “kisilik” ya da “sahsiyet” de-
digimiz sey, “tavir” veya “durus” adina ne derseniz deyin,
siirin bir ¢esit “marka’’sidir. Hatirladigim kadariyla Cemal
Siireya bir sdylesisinde sunlar1 sdylemisti: “Kisilik yeni siir
icin her seydir. Siirlerini kisiliklerine yaslayabilen sairler,
seslerini bugiinden yarina duyurabilecekler.”

Adem Turan’in siirinde fazlaliklar, yapayliklar, zorla-
malar yok degil. En basta sdyleyecegim, adinin kitaba pek
uygun diismedigidir. Sonra, “Seramik goévdeli / Medikal
oriimeek” ornegindeki gibi yapay benzetmeler. “Mermer”
siirinin sonundaki gibi, zorla getirilip siire kondurulmus
ifadeler. Siir terazisi bu fazladan yiikii ¢ekemiyor. “Cepten
arardi hemen, (Biliyorum!) arardi geyik ve sardalye mu-
habbeti i¢in” gibi siradan sozler. Bazi klise ifadeler ve zor-
lamalar. Daha evvel bahsettim, bir kez daha diyeyim. Siir
zoraki yazilmaz, siir niivesi zorlanmaz. Sairane bir ifadeyle
sOylersek, kendiliginden gelir siir, sairin bilgisiyle donanir
ve ak kagitlara konar nazl bir giivercin misali. Ondan il-
kin bir celik pariltis1 savkir, bir kanat sesi duyulur, sonra
duygular ve diistiniigler bu 1s1lt1 ve ucus i¢inde zihnimize,
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kalbimize dolar. Aksi halde agir bir yiik olur “siir”. Adem
Turan’in “Zikir” siiri 6rneginde bu zorlanisi hissettim. Bu
tiir 6rneklerden okurun yorulacagini diisiiniiyorum.

Umarim, Adem Turan bundan boyle, Ateste Yikanmis
Atlar kitabindaki siirler diizeyinde hatta onlarin da ilerisin-
de yeni eserlerle karsimizda olur.

“Ve katilasiyor diinya giderek”

Birhan Keskin’in gegenlerde ¢ikan yedinci siir kitabi
Soguk Kaz1 (Metis Y.), igrenc ve yiiziine tiikiiriilesi bir
diinyada yasamaya mecbur ve mahkim onurlu bir bireyin
agulu sesiyle dolu. Beni bu diinyaya biraktiginda agzimda
bir zehir vardi diyen bir sairin sesi elbette agulu olacaktir.
Cesur, samimi, dokunan bir ses bu. Kahpe ve kalles degil,;
yapmacik hi¢ degil. Artik bir metal plakaya doniismiis yer-
yliziine, ya da onca zuliimlerine, kan dokmelerine karsin
hicbir sey olmamis gibi davranan “medeniler”in arsiz yii-
ziine bir soguk kaz1.36

Birhan Keskin, kendi dizelerinden yardim alarak
sOyleyelim, insan olma onurunu kavrayanlarin “en yarali
yeri’ne dokunduruyor, “en yarali yeri’nden siizdiigii s6z-
lerini. Kederlerimizi 6niimiize koyuveriyor ve acilarimizi;
yol yapip gidebilirseniz gidin dercesine. Es bir ifadeyle,
Keskin, siirine 6zne olarak diinyanin “en yarali” insan-
larin1 secgiyor. Bir¢ok insandan zuhur eden / edebilecek
olan kederleri, kendi sahsinda toplanmisgasina duyuru-
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yor. “Diinyanin acist benden yirtilmis”, “Sararan yapragin

36 “Soguk kazi”, bir baski tekniginin adi imis. Cukur baski (graviir) gesit-
lerinden biri de soguk kazi. Sdyle bir tanimlamasi yapiliyor: “Sanatg1
dogrudan metal plaka iistiine sivri uglu aletler ve hatta sivri uglu vibra-
torle deseni cizer. Bu defa desen hafifge oyulurken ¢izginin kenarinda
veya her iki kenarinda talas/capak birakir. Miirekkep siirtildiigii zaman
oyuklar yerine ¢izgi halinde talaslar miirekkebi tutarlar. Bask: yiikii
altinda talaslar yavas yavas asindig1 i¢in edisyon kiigiiktiir.”
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zehri benmisim” dizelerinde goriilecegi gibi, ‘ben’den oku-
ra sirayet eden bir duygudaslik séz konusu. (Oyle ya, boyle
bir s6z elgisi olmadan bizim hiiznii, ama daha ¢ok da aciy1
duyabilmemiz gii¢. Bunca zehirli / berbat / sevimsiz / sev-
gisiz / hesapli / hesapg1 yasamaklar arasinda.)

Kitabin “Diinyanin Kati Huyu” kisminda yer alan si-
irleri daha bir begendim. Buradaki on bir siirde, iceriden
disa dogru, dis diinyaya, bizi kusatan mekana ve evrene
cevrilen bir bakis var. “Istanbul” ve “Bagdat” siirleri yii-
ziikte kas gibi duruyor. Sairin buradaki basarisi, bana so-
rarsaniz, s0z konusu medeniyet simgelerine disaridan degil
icerden bakisidir. Onlar1 igsellestiren ve o sehirlerle, ora-
da yasayanlarla aynilesen bir ruh haline gelmesidir. “Ben
Istanbul’a ¢ok benzerim sevgilim, / Bir yanim Hali¢’te bir
karabatak / Bir yanim Samandira’da sapli samanli / Ben
Istanbul’a gok benzerim sevgilim / Onca istaha icinde onca
keder. / Cin ¢in bin ses imkaniyken / Sesin gobeginden cat-
lay1p ortada kaldig1 yer.” (“Istanbul”)

Yasadig1 son felaketlerin ardindan Bagdat icin, iste kac
yildir, nice zamandir bir sivan gibi gonlii titreten, bir kez-
zap gibi ete dokiilen, bir kiymik gibi beyne saplanan, bir
diken gibi eti acitan bir siir yazilmamist1 Tiirk sairlerince.
Haksizlik etmeyelim, yazildi da bu denli etkili olmadi. Bu
sesteki ¢iglik, biitiin diinyaya yiiregini sarkitan bir sairin
cighigidir. Acilar diinyanin her tarafinda aynidir kusku-
suz, ama Bagdat’in acis1 her yerden ayni duyulmaz. Orada
bombalarla paramparca edilen ¢ocuklarin, yerde siirtikle-
nen analarin, namusuna dokunulmus bacilarin bize verdigi
1stirap, aynistyla uzaklardakilere dokunmaz. Bu cografya
bir¢ok unsurlariyla bize benzer ¢iinkii. Birhan Keskin, biz-
den bir parca gibi duran bu dehsetli fotografi siirlestiriyor.
Hemen ardindan bir baska kanayan cografyaya, Gazze’ye
geciyor. Gazze’de her giin stiregiden katliamin katilleri i¢in
“Insan: insan ne ki / Seytanin bacagi kirik kaliyor / Insan

153



derken.” dizelerinden bagka ne denebilir! Bu barbar kavim,
daha nasil tavsif edilebilir ki!

Sairin bir bagkasiyla “aynilesme hali”ne en carpici Or-
nek “Sokaktan bir tinerci geger” siiridir. Miithis etkileyici
ve siir teknigi agisindan kusursuz bir siir. Sairin hiineri i¢in
de bir gosteri alanina donilismiis sanki bu siir. Tevriye, ki-
naye, iham, i¢ cinaslar gibi bugiinkii siirde pek fazla itibar
gormeyen edebi sanatlar, siirde ustaca kullanilir. Keskin’in
yaptig1 sadece yaganan mekanda yani kentte bir kazi degil,
sehrin yer alti magaralarinda da bir kazidir. Bu siirlerde,
gbzlemin sairin ibda yetenegine kattig1 giic goz ard1 edile-
mez. Bu 0rnek vesilesiyle bir sdyleyis bigimine de dikkati
¢ekmek isterim. Kitapta bulunan bir¢ok siirdeki 6znenin
baskalikli hali / 6zgeligi, siirin tslibunu da belirler. Daha
acik bir ifade ile sdyleyelim, siirdeki 6zne insanin konumu
/ durumu / tutumu, siirin tislibunda / edasinda hissedilir.
Asik asik gibi, varostaki insan kendisi gibi, tinerci de tiner-
ci gibi soyliiyor.

Bir 6nemli husus da su; Birhan Keskin, siirin adini
koydugunda, daha siire baslarken ne sdyleyeceginin far-
kinda. Siirin temel birimi dizeler, bir rastlantisalligin seline
birakilmiyor; birbirinden kopuk ve savruk degil. Biri di-
geriyle irtibat halinde. Siirdeki her unsur, sairin séylemek
istedigi ana diislinceye / duyguya yoneliyor ve ona hizmet
ediyor. Biitiinliiklii siirler Birhan Keskin’in siirleri. Bazila-
11 tek bir dize gibi yekpare. “Bagdat” ornegin, iginden tek
bir dize ¢ikarip atamazsiniz; bunu yaparsaniz, siirin 6zgiil
agirligina halel gelir. Bana sorarsaniz, bu biitiinliik, siirin
etkisini artirtyor. Siirin okurda yer etmesini sagliyor. Az
sey degil.

Bu giin kimi sairlerin dudak biikiip gectigi kafiyeyi
ve diger ses sanatlarini (aliterasyon, asonans) ustaca kul-
lantyor Birhan Keskin. Boylece siirinde bir ses zenginligi
yakaliyor. Fakat bu, kaliplagmis sozciiklerden yapilan bir
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uyak degil. Bu ses diizenliliginde yeni bir sesin tatli mirilti-
st var: “Hayata degdigim yer bir tuz zerresi / Kirpiklerimde
kirilan ses tuzun sesi / Tuz bastim kalbime sakladim seni /
Yiiriidiigiim omriim degil / keskin bir tuz hikayesi” (“Fla-
mingo III”’) Baz1 durumlarda argodan kagamiyor Keskin.
Her halde, o hal ancak argoyla anlatilabilir diisiincesinde.
S6z gelimi: “Duygusal konusmak i¢in sairler var diyor, /
Okkadar dallama birileri tv’de Gazze iistiine” Ne kadar
hakli gerekgeler bulunsa da su son dizedeki soyleyis, bir
siir sicakligiyla sarmiyor beni.

Niye saklayayim, son yillarda boyle etkileyici, icevime
isleyen, bellegimde yer eden siirler ¢cok az okudum. Yuka-
rida da soyledim, Birhan Keskin’in gii¢lii ve giir bir sesi
var. Siire yakisan bir ses. Kudretli bir sdyleyisi var. Hiinerli
degil sadece, ayn1 zamanda yetenekli bir sair Keskin. Sanat
istidadin1 ustalikla birlestirince, giinlimiizdeki siirin eksik-
likleriyle malul olmayan pek ¢ok kiymetli siir koyuyor or-
taya. Bin aferin Birhan Keskin’e, “kadinlara kapali olan”
siirin kapilarin1 bir kez daha agti. Benim gibi, bu yanlis
kavle itibar edenlerin Soguk Kazr’y1 okumalar1 gerekir.
“I¢imi agtim sana. / Igini agmak igin.” diyen samimi bir
sairin bu denli igtenlikli, hiiziinlii ve agulu sesine duyarsiz
kalinabilir mi?

155






Kirec’in agaran yuzd

usagmin 6nde gelen sairlerinden biri olan Omer

Erdem’in simdiye kadar yayimlanan bes siir kitabi
(Diinyaya Sarkitilan Ipler, Mesafesi Kadar inleyen Riizgar,
Yitirisler, Yarimagaclar, Evvel), bir araya getirilerek Evvel
(Everest Y. 2010) adiyla bir kitapta toplandi. Basindan beri
bu “toplu siirler” olgusuna sicak bakmamisimdir. Bir adim
daha ileri gidip bir yazida, yapilan isin ni¢in dogru olmadi-
gini1 anlattim (“Toplu Siirler Meselesi” baslikli yazi). Sim-
di, daha once kitapligima koydugum Omer Erdem kitap-
larini, o giizel kapakli zarif kitaplari, sair ve siir kiymeti
bilen birine hediye etmem gerekiyor. Neyse. Sairin eserleri,
elimizdeki yeni kitaba, tarihsel sirayla degil de en son ¢1-
kandan en ilk olana dogru yani alistigimizin tersine bir ter-
tiple yerlestirilmis. Boyle bir okuma, belli ki sair bunu arzu
ediyor, Omer Erdem’in siir gelisimini takip edecekler igin
elverisli olmaz. Yalniz bugilinden geriye dogru okumanin
da okura bagka tiirlii bir tad verebilecegini g6z ard1 etme-
mek gerekir. Erdem’in toplu siirleriyle ayn1 giinlerde son
siir kitab1 Kire¢ de yayimland1 (Everest Y. 2010). Benim
asil izerinde duracagim eser bu.

Omer Erdem’in yazdiklarin1 Kasgar’1 ¢ikardig1 giin-
den beri takip ederim, okurum. Ozellikle siir iistiine (poe-
tik) ufuk acici, ciddi, yeni goriisler sunan yazilar yazmis-
tir. Bu yazilarin bir kismi, yanilmiyorsam, Yeni Safak’ta
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yayimlanmisti. Kendi adima, siir iistiine yazdiklarindan
epeyce istifade etmisimdir. S6z konusu metinlerin yeni bir
iddias1, saglam bir mantig1 ve sonucu vardi. Omer Erdem,
siiri bilen, yetenekli ve donanimli bir sair. Istedigi zaman
iyi siirler yaziyor. Ornekse, Kire¢’teki “Giilten Akin”, “Ca-
kal”, “Olmayan”, “Her Sey”.

Kireg’teki 32 siirin en ilginci “Cakal” oldu benim
icin. Diger siirlerden ayriksi duran 6ziiyle. Bugiinkii in-
sanlik ahvalinden sahane bir kesit sunuyor siir. Bu iro-
nik metni okurken sdyle boyle degil, tam bir keyif aldim.
“Cakal” igreti bir simge yahut alegori. Birtakim insan-
lar1 temsilen konusan ve hayat1 gézleyen bir “cakal” sii-
rin 0znesi. “tiiylii seftaliler ¢cekiyor canim / etli ve tiiyli
seftaliler bu sabah” diye s6ze baslayan bu arsiz ve yiiz-
siiz figiir, birden sizi kendinize getiriyor ve ¢ok tanidik
biriyle yiiz yiize oldugunuzu anliyorsunuz. Ulus olarak
istiimiizde ve de ruhumuzda ¢ok igreti duran, giiliing
goriinen Frenk yasaminin sahane bir elestirisi yapiliyor
“Cakal”da. “Bayiliyorum” diyor cakal, “su insanogulla-
rima”. Her sabah aceleyle yataktan kalkislarina, 6lim-
siizliik fikrini arayiglarina... “ben karin bosalttim onlar
gobek biiyiittii / ben mermer dedim onlar ¢imento kar-
dr’... (Kim bayilmaz bdyle insanogullarina!) Cakal da
en giiliing ve trajikomik yanimiza bayiliyor. Onlar1 bir
bir say1p ortaya dokiiyor. En zayif, en komik ve en igreng
yanlarimizi: “birbirlerine siikrederek silah satmalarina /
kiivetlerine su doldurup sonra bosaltislarina / asansor-
lerde aynalara bakislarina / korkarken korkmamis yapip
/ gizli kabaliklar iginde agik centilmenlik taslayislari-
na”... Iyi bir gézlemin ve keskin bir zekanin iiriini siir.
Miithis bir ortiik alay. Kurt kus bilir hatta “gakal” da
sOyler kimsenin kalict olmadigini su “kil dongiisiinde”,
ama insanogullarinin hemen ¢ogu bilmez ya da bilmek
islerine gelmez. Tktidarlarinin bitmesini istemezler. Hele
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cakallar, sofrasindan kimseye bir lokma birakmayan, yer
cemberindeki bu biiyiik aile, birakirlar mi1 iktidar1; “her
cakal oglunu biiyiitiiyor her devirde”! Omer Erdem’e
siikkran bor¢luyuz, i¢imizdeki “cakal”larin ironik desta-
nin1 yazdig1 i¢in, hem de bu giizellikte.

Hem bi¢cim, hem 6z bakimindan farkli tecriibelere
girisiyor Omer Erdem Kire¢’teki birkag siiriyle. S6z ge-
limi, “Seni bir kerre gordiigiimde suriyede” bir diizyazi
siir. Bizim de ulus olarak dahil oldugumuz biiyiik mede-
niyetin koklerine, umdelerine géndermeler var bu me-
tinde. Sunu da sdylemeden edemem, bu tiir denemelerin
yani diizyazi1 bicimindeki siirlerin, 6ziindeki yogunluga
ve Ozgiinliige ragmen, siir meydaninda tutunamadigini
distintiyorum. Siir, hep dedigim gibi, en evvel sekliy-
le selamlamalidir okuru. “Tuz” i¢in sekiz sayfa tutan
215 dizelik bir siir yazmis Omer Erdem, bir tuz destani.
Sanki bir insanlik tarihi kazis1 yapiyor. Bu ne biiytik bir
merak ve genis bilgidir deyip sasiyorsunuz. Siir bu kadar
bilgiyi kaldirir m1, derseniz; sairin maharetine bagli de-
rim. “Bagdat” simdiye kadar gérmedigim bir deneme. O
muazzam sehrin ve uygarligin yerle bir edilisi, seklini ve
anlamini kaybedisi boyle anlamsiz harf obekleriyle mi
gosterilmek isteniyor, galiba. Fazla bir cesaret dogrusu,
boyle bir deneme.

Sair, balin 6ziinii yani en giizel siirlerini kitabin sonu-
na saklamig. Tembel okurlar i¢in bu bir tuzak. “Olmayan”
ve “Her Sey”, o ne giizel siirler dyle. Soyleyis, bulus, akis,
0z, derinlik ve biitiinliikk bakimindan kitabin en giiglii iki
siir. “Her Sey” trajik ve daha lirik. Hep bildigimiz ama
kabullenemedigimiz hakikatin seslendirilisi: 6liim. Diinya-
nin faniligi, insanin aczi ve 6limlii olusu ancak bu kadar
giizel soze dokiilebilir. Iste “Her Sey”in déniip déniip oku-
yacagimiz dizeleri:
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oliip gidiyor sonunda ¢ok ¢alisan da

en hizli bayrak ¢eken de 6liip gidiyor
payma gokten ii¢ elma diisen de

fod

sehir sehir yar diye yanan da oliiyor
glimiis kaselerde oliimsiizliik tadan da
fd

sular oliip gidiyor kardesim, siir

gelen oliiyor giden oliip gidiyor sonunda
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“Selam sana ey s6z yontucusu”

narilmis Yas Bitigi (Hece Y. 2008), Ali Emre’nin

liglincii siir kitab1. Icinde 35 siir var. “Diizyazisiir”
diyebilecegimiz iki iiriin disinda digerleri bilinen siir ka-
liplar1 / yapilari iginde; serbest kosuklardan baska ticliikler-
den, dortliiklerden olusan siirler de az degil. Kafiye, siirin
sesine yardimci olsun diye zaman zaman bagvurulan bir
unsur olarak dikkati ¢ekiyor.

Son on yilin siir yazanlar1 iginde dikkati ¢eken bir isim
Ali Emre. Dergilerde imzasi altinda gordiiglim siirleri oku-
may1 ihmal etmedigim, deger verdigim bir sair. Kendi ku-
sag1 icinde de ayirt edilen bir 6zgiinligii var.

Ali Emre’nin siirlerinde acik ettigi yani sdylemeye
calistig1 6zii, aslinda bir siirinin basligina koydugu ifade-
lerle 6zetlemek miimkiin. $oyledir biiyiik harflerle yazilan
o uzun baslik: Ucurtmanin tekmil ipleri kopmustu, tsii-
yorduk, kotiiydiik, gogiin elleri koynundaydi, sokaklarda
diis toplayan bir riizgar kalmaisti... Evet, manzara boyledir.
Sairin bize gosterdigi diinya bu. Yasananlar / yasamalari-
miz bu kerteye gelmistir. Toplum dedigimiz biiylik deniz
“daragaci suratli”, “ahali de pust” yani. Sairin derdi bun-
lardan yanadir.

Onarilmis Yas Bitigi’'nde yer alan siirlerde yergi bas-
kosede. Agik ve gizli (ironi/humor) demeden, gerekli ge-
reksiz mi olduguna bakmadan, Emre siirlerinde yergiye
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biiyiik yer veriyor. Nefi’ye asirlar berisinden bir dortliikle
selam gondermesi bundan. Ne var, siir yergi sularina gir-
di mi, “girtlagimizdaki bigcak” ifadesiyle soylendigi lizere
tehlikeli damarlarda seyrediyor. Ben sairin yerinde olsa/
ydi/m, baz1 dizelerde ve siirlerde “yaprak gibi titreyen” o
ince, o ahenktar sesini yergi ugruna terk etmezdim. Neye-
si, yergi, giiniin kurbani1 olur ¢ok zaman. Ciinkii giincelden
beslenir. Yillar, asirlar sonrasina kaliveren yergi tiiriinden
eserlerin sayist o kadar azdir ki.

Ali Emre’nin iki giiz siiri de harika bence. Birincisinin
sonundaki iki dize fazladan gelmis konmus oraya, sanki
zait duruyorlar. Tkinci siirin bilhassa ilk béliimii daha giiclii
ve giizeldir. Siirden tadimlik ti¢ dize:

Utanmaz bir dilber gibi ge¢ip gitti icimizden yaz

fd

Artik ne soziin giictinden korkar igcimizdeki giile¢ haydut
Ne de oliimiin bitip tiikenmez hiinerlerinden

“Gliz Dizeleri”ndeki bu misralar unutulacak gibi go-
riinmiiyor bana, 1siltili bir taraflar1 var. “Uciincii Hagh
Seferinde Tirnagina Kan Oturmus Bir Tiiccarin Dilinden”
siirinin ikinci kismina da sapka ¢ikardim. Daha 6nce, bu
siir dergide yayimlandiginda da gz kamastiran tarafini
gormiis, begenimi ifade etmistim. Siirin begendigim ikinci
kisminin ilk besliginde gizli bir alay da var, ama tatl bir
humor bu. Diger siirlerdeki gibi igreti ve siritkan degil.

Sairin memleketi i¢in yazdigr “Kastamonu” siiri de
dilaver bir siir. Saglam bir yapis1 var; eksiksiz ve fazlasiz.
“Tiril tiril bir sila tiirkiist...” Diger siirlerde anlamiyla bi-
c¢imiyle paril paril parlayan ve buraya almadan gecemeye-
cegim dizeler de var:

Yillar sonra sevgiliye dokunmak gibi bir sey
Korkuyorum, bos bulunup élmekten bir giin omzunda
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Giin ne ¢ok acrya doner puslu ve bezgin yiiziinii
Dilimin ucunda yorgun bir sozliik konaklar
Kulagimizda ezan, egnimizde kefen, dudagimizda ¢iglik
Bu kaginct yaz bize ugramadan béyle alip basim giden
Sevgili yalmzligim, yamindayim iste, bir giizel sevin...

Bunlar, Ali Emre’nin her biri ayr1 bir hosluk duyuran
kusursuz denebilecek dizeleri, her biri bana kalirsa birer
misra-1 berceste. Kuskusuz kiymetlerini erbabi bilebilir.

Gelgelelim, Ali Emre’nin siirlerinde anonim sozler ve
meshur siirlerin adlar1 ya da meshur ifadeleri adeta tozu
dumana katip cirit atiyor. Hem de tirnak i¢ine alinmadan
(italik yazilmay1 da kabul edemeyiz).

29 ¢

“Cars1 Izni” siirinde “dilo dilo yaylalar”, “yiikiimiiz
simgir kasikt”, “komsu kizini zapteyle”, “bizim og-
lan asikt1”, “o simdi asker” gibi, beni bagislayin, zirta-
poz sozler, siirin bir boliimiinli perme perisan etmistir.
Halbuki ayni siirin sonundaki “gdzyasindan bir heykele
donmiistii annemin yanaklar1” dizesi, ay 1sikli bir sofra
bagislar bize.

“Frenk Avlusu” siirine boca edilen “Horozdan korkan
oglan”, “Diinyanin en giizel arabistan1”, “Yesil sarikli ulu
hocalar”, “Evleri balkonsuz yapan mimarlar”, “Ilim bir
nokta idi onu ben ¢ogalttim” ifadelerinin, kanaatimce sii-
rin atlasina ve atmosferine getirdigi bir sey yok. Yine ayni
sekilde “Elif Dedigimde Cars1” siirinde baska eserlerden
/ yerlerden alinmis “geyikli gece”, “mis sokag1r”, “tahanin
kitab1”, “daglar bizim degil ama ferman hep padisahin”
“davul tozu ve minare golgesi”, “vatan gerek 6lmeye”, “Eli-
fin ugru nakisli tamam yavru balaban bakigli” gibi ifadeler,
adeta siiri kusatma altina almis, kendi 6zgiin varligini teh-
likeye koymustur. Beri yanda, s6z konusu siirler i¢in fay-
dasiz olan bu ifadeleri, kuskusuz tirnak i¢cinde alintilamak,

kitap adi1 olanlarini da egik yazmak gerekir.
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Sozii ¢ogaltmaya ne liizum var. Belli ki Ali Emre’ye,
has bir siir kumasgi bagislanmis. Onu iy1 kesip bigmesi, on-
dan atlas elbiseler dikmesi kendi elinde. Bana kalirsa, Ali
Emre’nin ilk elde yapacagi is, siirlerini karakoncoloslar
gibi kusatmis anonim ifadelerden, kliselerden, argo tabir-
lerinden arindirmasi olmali. Yergiyi de tadinda tutmalidir.
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S6zln sagakhsi: Kral

iir kitaplar1 tstiine degineler / degerlendirmeler yaz-

mak, yazi mesleginin, hadi yazi1 yolculugunun diye-
lim, en netameli burgacidir. Neden? Ciinkii siirle kars1 kar-
stya geldiginizde, elbette birtakim bilgilerle birlikte size
yol gosteren yahut yon tayin eden daha ¢ok sezgileriniz ve
hissiyatinizdir. Siirin sasmaz bir 6l¢iitii yok. Onda en ¢ok
aradigimiz giizellik ve 6zgiinliiktiir. Bu nedenle, siir tizeri-
ne konusmak / yazmak i¢in haddeden ge¢mis ve egitilmis
begeniler gerekiyor. Bunlar1 niye mi sdylityorum? Yapti-
gim igin “keyfilik”le degil, bir “sorumluluk” duygusuyla
en azindan yillarin getirdigi bir begeniyle yapildigi bilinsin
diye. Bu bdyle bilindikten sonra, isteyen istedigini soyle-
yebilir.

Kral, Osman Ozbahge’nin gectigimiz aylarda ikinci
baskisi ¢ikan {iglincii siir kitabr (Ankara: Ebabil Y. 2008,
168 s.) kitapta alt1 uzun siir var. Iglerinde en gok kitaba adi-
n1 veren “Kral”1 begendim. Uriinlerin en zay1fi ise “Demir
Bulgur” baglikl1 olani.

Ozbahge, bu kitapta “epik siir” diyebilecegimiz bir for-
mu deniyor. Uriinlerin hepsinde egemen olan bigimsel ilke
“anlatmak”. Bir halk hikayecisi gibi yahut eski Tiirklerde
var oldugu bilinen destancilar gibi, tatli tatli diinya halleri-
ni hikdye ediyor Ozbahge. Araya ironiler, sakalar, sululuk-
lar, kiigiik oyunlar -s6z oyunlari- da katiyor. Hayatla dalga
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geciyor. Kurulu diizenle, kendisiyle, okurla “egleniyor”.
Olmadik yerde olmadik sozler sdyliiyor. “Katil”in sonunda
“DIKKAAAT! / HERKES GOZUNU YUMSUN! / Kiz
geciyor!” deyisi gibi.

Halbuki sairimiz, kitaptaki “Kral” siirinde “Sabah olsa
/ Giines karsima gelip dursa” der. Ne hos bir temennidir
bu. Ve teknik olarak da iyi bir sdyleyistir. Bir baska yerde
“Ogullarimin ardindan aglayan kadinlar1 sayarim / Agla-
yarak yasanan seyi / Kuruyan pinarlari sayarim / Gogstim
inip kalktik¢a diinya benim” der. Bunlar da sik1 sozlerdir.
Iyi siir kivaminda giizeldir. Sonra su saglam kuruluslu
dizeleri sdyleyiverir ozanimiz: “Bir sey kanar ben biiyii-
diikce hi¢c kanamamis bir sey / Toprak kanar, dag kanar
/ Atimdaki can kanar”. “Kral”daki titizligini gosterebilse
sair, daha okunasi, daha kalic1 siirler koyacak orta yere.
(Kiigiik bir dikkat: “Yiiriiylisimden incelir diinya benim”
dizesi, “yiiriiyiisiiniin ritminden Istanbul’u 1slatan” sairi
hatirlatir biraz.)

Hayata bakisin derinlestigi yerlerde ne giizel dizeler
vardir: “Ben hayat1 sayarim / Hayatin sahibini sayarim /
Bu bana bir kusursuzluk verir / Kusursuzlugum bundan
gelir”. Orneklerden de anlasilacag: gibi tatli ve coskulu bir
anlatim hakim “Kral”a. Ve adin1 verdigi kitabi, moda tabir-
le “kurtaran” siir olmus.

Kitaptaki tirlinlerin olumsuzluklar1 daha ¢ok gibi go-
riindii bana. Denebilir ki Ozbahge, kendi siirinin eksilticisi.
Soyle, yetenegini goz ardi ediyor ve ciddiye almiyor ¢ok
seyi. “NE TOPLUMU LAN NE TOPLUMU!” gibi yaki-
siks1z ifadeler / satirlar goriiyoruz kitapta. “Lan” s6zcligi-
niin siirde ne kadar igreti, yabanci ve hatta pespaye durdu-
gunu diistinmez mi sair; bu kadar siklikla kullanir bu argo
kelimeyi? Erbabi bilir ki agza gelen her soz siire konmaz
/ konmamalidir. Konsa da siir olmaz. “Halk sairi yaninda
hissetmelidir!” bahanesiyle her soze siirin kapist agilmaz.
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Mademki, kendi deyisiyle “bu siir isi”ne girmistir sair,
ondan 1yi Uriin beklemek hakkimizdir. “Biitiin kapilar bir
bir kapaniyor suratima, kahpe diinya” tiirtinden alelade
repliklerle siir olmayacagini sair de bilir. Bana sorarsaniz
Osman Ozbahge, siirine yazik ediyor. Niye mi? Ayiklama,
demleme, diriltme, kivam verme, zahmetine katlanmadigi
icin...
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icimizdeki “Derin” yara!

debiyatimizin sevimli ve delikanli sairi, hemen bir-

cok edebiyat dergisinin siir yazicist Mehmet Aycr’nin
dordiincii siir kitab1 Derin (2008) Ebabil Yayinlar: arasinda
cikt1. Kitaptaki siirlerin hemen hepsi bir tema tizerine fi-
lizlenmis: ask. Bu kitaptaki iiriinlerden hareketle Ayci'ya
kolaylikla ask siirleri sairi diyebilirsiniz. (Bu tiir adlandir-
malari, “kategorize etme”leri hig sevmedigimi de suraciga
not edeyim.) Ancak burada biraz duralim. Aycr’nin dillen-
dirdigi ask daha ¢ok beseri, yer yer agkin (platonik) bo-
yutlu bir hali. Dahas1 sairini yakip kavuran bir tutku gibi
stirleri dolduran sevi. Baska bir deyisle, bu duygu, diinyevi
bir sevgiliye daha acig1 bir “dilber”e yoneliyor ve ortaya
erotik soyleyisler ¢ikiyor. Cemal Siireya esintisi duydugum
“Siyah”, “Cerkez”, “Kiz/Cennet” baslikli siirler bu dedik-
lerime agik 6rnekler. Sonuncusunda &yle dizeler var ki bu-
raya almaya cesaret edemedim, ama Ayci yazmaya cesaret
edebilmis. Sasirmadim diyemem. Mehmet’ten boyle dize-
ler ummazdim dogrusu.

Mehmet Aycr'nin Tanri1 s6zciigiiniin ilk harfini kiigiik
t ile yazisini da biraz garipsedim. “Tanrim” dedigine gore
ve ikimiz de ayn1 “Allah”a inandigimiza gore bu aymazlik
niye!

“Kaktiis” kitabin en basarili siiri bana sorarsaniz.
Biitiinltiklii yani 6zt derli toplu, sesi plirlizsiiz bir siir. Su

169



“yalan atma” ifadesi de gelip dizeye konmasa ne iyi olurdu.
Bunun gibi anlami zor segilen, yersiz, siirin biitiinliigline
halel getiren ifadeler / satirlar var Ayci’nin bazi siirlerinde.
Ornekse: “Cevapsiz Cagri”daki su dize: “Kahverengi bir at
var; gogsiimde kosmak i¢in.”

Derin’deki kara noktalar bana sdyle goriindii: Bu denli
asirtya varan erotik imgeler, ¢ok asikar Cemal Siireya etki-
si, sairin dlinya goriisiiyle ¢elisen sdylemi, harcidlem ifade-
ler (“birkac kelam eylediydik bahse konu ederek”), sairin
yer yer siirde acemice goriiniir olmasi.

Belki son yillarda ¢ok dile gelmis bir muhtevaya sahip
ama Aycrnin “her giin kirlenmek i¢in basliyoruz hayata”
dizesini sevdim. Madem diinya ehlinin genel ahvali boyle-
dir, sairin dedigi gibi “su ¢ok kirli diinyada”, biz de “arin-
mak” i¢in baslasak her giine ne olur?

Mehmet Aycrnin 6niinde on yi1l kadar daha bir siire var
siir soylemek i¢in. Bagka bir deyisle sairin “siir yas1” ne-
redeyse on sene sonra dolacaktir. Beni ciddiye alir almaz,
samimiyetime sevgime inanir inanmaz, begenime giivenir
glivenmez, orasi kendi bilecegi. Ama sunu yapmali bana
kalirsa; yazdiklarini iyi bir ayiklamali. Kendisine bagisla-
nan o gilizelim “siir cevheri’ni surada burada heba etme-
meli. Sabirla bu cevherden iyi siir ¢ikar/mali.

Bu baglamda son séziim sudur, kendi dar ¢evresinden
uzaga, kendi neslinden sonraya soziinii diisiiremeyen sair,
daha diinya vedaina kalmadan unutulur.
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ilk bakislar gibi; acemi,
mahcup ve glizel

eni ¢ikan kitaplarin ardindan yetismek, artik miim-

kiin gdriinmiiyor. Her giin onlarca yeni kitap ¢ikiyor
raflara. Belli bir alanda yayimlanmis olanlar1 bile goérmek,
almak, okumak, bir insanin imkan sinirlarini asmis durum-
da. Isiniz salt bu olsa dahi miimkiin degil. Bir taraftan da
bu ter Ui taze kitaplar i¢in bir “degerlendirme” bekleniyor.
Konuyla ilgililerin, uzmanlarin, s6z sahibi kisilerin, hatta
okurlarin eserinin ne kiymette olduguna dair bir “sey” de-
mesini bekleyip duran bir miiellif var geri yerde.

Insan, ¢ok zaman, yapip ettiginin nasil oldugunu, vasa-
t1 icinde ne deger tasidigini hakkiyla belirleyemez. Eserine
dogru bir deger bigemez. ‘Benci’dir ve tarafgirdir insan. Bu
nedenle, disaridan yapilacak olan degerlendirmeler daha bir
onem kazanmaktadir. “Her kitap hakkinda yazmaya gerek
yok, iyiler lizerine sdylenirse yeterli” goriisiine bir dereceye
kadar itibar edilebilir. Iyi de okumadan nasil karar verecegiz
degerli ya da degersiz olduguna kitabin. Ustelik ilk kitapsa.
Kiymeti az da olsa bazi kitaplarin, bilhassa ilk kitaplarin ya-
zilmay1 / degerlendirilmeyi hak ettigini diistiniiriim.

Kadim Kapi

Orhan Tepebag’ yirmili yaglarda biri sanirdim. Cilinkii
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son birkag yildir dikkatimi ¢eker olmustu siirleri. S6z gelimi,
“Denizcinin Doniisii’nii, yanilmiyorsam Dergah’ta, yayim-
landiginda okumus ve begenmistim. Sonra birden Kadim
Kap1 (Okur Kitapligi, 2010) ¢ikageldi. Bas tarafindaki kisa-
cik bilgiden 6grendim ki sair 41 yasinda. Ve kayitlara gore
elimizdeki eser, sairin ilk kitabi. Ben sdyleyecek olursam,
gecikmis bir kitap. Tepebas, kag yildir siir yaziyor bilmiyo-
rum, ama anladigim kadariyla simdiye kadar yayimlanan si-
irlerinin tiimiinii kitaba almamis. Clinki kitapta hepi topu 24
siir var. Belki de simdiye kadar yazdiklar1 bu kadardir. Her
neyse. Eger bir segcme yaptiysa sair, bence iyi yapmis. Neden
derseniz, yayimlanan her siir, kitaba girmeyi hak etmeyebi-
lir. Kadim Kapr'nin “Sairler ve Mevsimler” baglikli ilk kis-
minda 13, “Miirekkep Diisleri” kisminda 11 siire yer veril-
mis. Benim gérdiigiim ilk kisimdaki siirler daha bir giizel ve
etkileyici. Derli toplu, yani biitlinliiklii. Gereksiz sézlerden
de iyice ayiklanmis. Goniilde his, zihinde meal, igimizde hii-
zlin ve siz1 birakan bu siirlerden sonra ayni istiyakla ikinci
kisimdaki tirtinleri okuyamiyoruz. Siirde solmayan gicekler-
den birinin hiiziin oldugu diisiincesiyle, sair birgok {iriiniin-
de hiiznii hissettirmeye ¢alistyor. Babasizlik da bu sdyleyise
zemin hazirlamis ¢ok yerde.

Kadim Kaprdaki siirlerin ¢ogu betimleyici bir 6zellik
tasiyor. Bu baglamda sair yeni tanimlamalar ve giizel ve
taze benzetmeler yapiyor: aksam gozlerine giinesin raylar
dosedigi ¢ocuk//; kadinlar; giizel sozler dilencisi, fisiltilar
prensesi//; gocmen kusun kaderi giineyi 6zlemektir//; tan-
yeri; her safakta demircilerin alnidir//; hayat kasmir bir sal
gibi kayar omuzlarimizdan... Orhan Tepebas’in kisa siire
tevecciih etmesi de isabetli tutumlarindan bir digeri.

“Ne de cabuk eskirmis ogulsuz evler”, “babasinin
gomlegini giymis bir ¢ocugum ben / yoksulluktan degil
varligina hasretten” dizeleri, bence kitabin en giizel dizele-
ri ve de sdyleyeni sair kilmaya yetecek giicte.
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Savaslar Kararinda

Unsal Unlii’niin (d. 1975) bu y1lin basinda yayimlanan
ilk siir kitabi. Kitaptaki 24 siir, ilk bakista dig yapisiyla hat-
ta bicimiyle birbirine benziyor: Dizeler 6l¢iilii, siirler ge-
nellikle ayn1 dize sayisina sahip béliiklerden olusmus. Tlk
goriindiikleri hal ile siir olan bu iiriinlerin sesiyle de siir
olduklarini anliyoruz okur okumaz. Dize sonlarinda uyak
yok, ama daha cok aliterasyonlarla saglanan bir i¢ ahenk
/ ses diizenliligi, giizelligi var. Unlii’niin siirlerinde sorun
varsa bence anlaminda. “Bir Giiniin Sonunda Arzu’nun
nesri lizerine Ahmet Hagim’1 bir¢ok yonden sorguya ceken,
muaheze eden, elestiren, yargilayan, alaya alan 1920’lerin
edebiyatgilar1, Unlii’niin siirlerini okusalardi, eminim daha
beter 6fkelenirlerdi. O giinden beri siirimiz elbette ¢ok de-
gisiklik gordii, gecirdi, yasadi. Bigim degisti, eda degisti,
sOyleyis cesitlendi vs. Fakat hicbir zaman iyi siir anlamini
kaybetmedi, anlamsizlasmadi. Bu kadar dagilmadi, sav-
rulmadi, kendi i¢ine kapanmadi.

2 (13

Bu siirlerin, birkag¢t hari¢ (“Oyun Bozan”, “Sairim
Ortadogu”, “Uzak Afrika”) belirgin bir temasi yok. He-
men hepsinde her sey sdylenebiliyor. Ornegin “Yagmur
Lekesi’ni okuyun, veya bir baska siiri, i¢cinde birbiriyle
ilgili ilgisiz bircok hal, yasanmislik, olay bulabilirsiniz.
Bu, siirin zenginligini degil, daginikligini yani biitiinlenip
eser olamayisini gdsterir. Ama ne olursa olsun, Unlii’niin
sairce bir deyisi var. Soze; gii¢, giizellik ve etki katan bir
ozellik kazandirtyor. Ne var ki bu siirleri alttan alta aliml
kilan ozellikleri tam olarak ¢ozebilmis degilim. Ama bu
cekiciligin basinda, siir i¢inde parildayan, giizel, saglam
misralarin geldigini gériiyorum: Lamba yalniz, sokak yal-
niz; haberler siipheli, adam yalnizdir//. Evlerimiz, iclerin-
de yuva kurup arindigimiz/. Bagislanan insan yiiziimiiz
kadar bagislanmustir Istanbul bize/. Oliim ki / En ¢ok se-
vistigimizdir, bundandir géziimiiz kara//. Vakitsiz gelen
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misafiri karsilar gibi ¢arpilir yliziim//. Tiim hinliklerinize
hiirriyet, soygunlariniza vatan / Her sabah kanattiginiz ya-
ralarim i¢in yara bandi!

Betimleyici degil, anlatime1 Unlii’niin siirleri. Sair, si-
irlerini daha ziyade eylemler iizerine insa etmis. Ona bir
eylem sairi diyebilirsiniz. Bir dizede bazen ii¢ dort eylemle
karsilagabiliyoruz: Tadinda birak derlerdi, biraz doysam
azalirdi / Sevdigim kag sey vardi ¢gekinmeden sdyledigim.
Eylemlerin ¢ogunun 6znesi de “ben”. Siirlerde sdylenen
/ anlatilan bir¢ok durum, olay “ben”le ilgili, “ben”e dair;
“ben”in etrafinda olup gidiyor.

Bu siirler vesilesiyle bir hususu sdylemeden gegeme-
yecegim. Sairlerimiz artik su tiirden bagdastirmalardan
uzak durmali; bunlar ya yapay duruyor veya kaliplast1 ar-
tik: hastalikli kobaylar, kadim diisiince, atis serbest, istif
edilmis duygular, asal durus, mahrum zamanlar, agir diis-
ler, 1ss1z kiitlem, 14l topladigim basak, hastalikli kanirtma,
ayartilmig aksamlar... vb. Kimse kalkip da bunlarin imge
filan oldugunu sdylemesin. Son ciimle, Unsal Unlii’niin si-
irinin nereye evrilecegini merak ediyorum.
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Bir ilk kitap: Renga

1k kitaplar1 daha bir dikkatle okumaya c¢aligirim. Umut

kirict olmamak i¢in. Yanilgi payimi aza indireyim diye.
Ciinki ilk kitaplar masumdur. Tiim eksikliklerine, kusur-
larina karsin giizel bir yanlar1 bulunur. Umit ve heyecan
kaynagidirlar. Gelecegin tohumunu kalplerinde tasirlar.
Vural Kaya’nin ilk siir kitab1 Renga’y1 da (Ankara: Eba-
bil Y. 2007) bu 6n kabullerle okuyorum. Doniip bir daha
okuyacagim iiriin artyorum. Peyami Safa ne diyordu: “Yiiz
defa, bin defa okumadigim siire siir demem.” Baz1 dizeleri
(yahut satirlar1) géormezlikten gelmek insafsizlik olur. “Sa-
tir” deyisim, “dize”nin bu metinlerde kimi niteliklerinden
uzaklasmis olmasindandir. lyi ki dize yerine konan satirlar,
agirlikli / biitlinliiklii anlam birimi oluslarini ve tinilarini
yer yer koruyorlar.

Sekiz ‘uzun siir’ var Renga’da. Bazilar1 epeyce uzun,
rakamlarla boliimlere ayrilmis. Bir sayfada baslayan ve bi-
ten tek metin “Kapkara Fetigleri Amerika’nin”. Siirin son
ti¢ dizesi bir 6fke patlamasi adeta. Diisiinliyorum da bu di-
zelerin muhatabi sadece “Amerika” degildir. Yeryiiziiniin
her yaninda zulmedenler bunlardan nasibini alacaktir / al-
malidir.

Fakat ellerinde Incil’le girmediler bu defa topragima

Ellerinde cis torbalar1 ellerinde kara kapkara fetisleri;
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Renga’dan zihnimde kalacak; dilimde donenip dura-
cak olan bir siir var m1? Son karar1 zaman verecek. Vural
Kaya da kusaktaslar1 gibi daginik, 6zii bulanik, her seye
ilisebilecek siirler yaziyor. Zaman zaman deginiyoruz,
siir sdylenmiyor artik yaziliyor diye. Diisiincem o ki siir
sOylenmeli ilkin. Sonraki is yaziya ge¢irmek. Bu unutul-
du ¢oktan. Soylenmeden yaziliyor siir. Dahas1 ve kotiisi
“avlaniyor” siir! Isi giicii siir kovalamak ve avlamak olan
sairler cagindayiz desem abartmis olur muyum? Halbuki
siir, saire kendini buldurmali. Sonra sairin emegine sira
gelmelidir. Kanaatimce iyi / dogru olan1 boylesidir.

Vural Kaya’nin siirlerine hayatin neyi var, neyi yok
dahil edilmis. “Bu yasamak denilen kalp paray1 / Bu yeni
stirlim hayati onaralim” istiyor sair. Elbette dogru diisiinii-
yor. Ama “Diktat0r resimlerden tuvalet kagitlar’” yapmak,
bu onarim i¢in yeter mi? Ya da “Liberalleri yumurta yag-
muruna tutmak”... Sikint1 surada; hayatin agmazlar1 giin-
cel tozlariyla dile getirilince siirin agmazlarina doniisiiyor.
“YOKSA BU SEKRETERYASI BOZUK DUNYANIN /
KAPI KULU MUYUZ” (s. 44) dizelerini bu baglamda ye-
niden okuyabiliriz.

Bugiinkii siirimiz postmodern bir kaosa benzemekte-
dir. Yer yer i¢inden ¢ikilmaz bir karisiklik arz ediyor. Bu
tarafiyla yazildigi ¢aga benzedi denebilir. Bir de su, bugiin
siir diye yazilan metinlerde ¢ok sey var, ama az sey soOyle-
niyor. Vural Kaya’nin yazdiklar1 bunlar1 diisiindiirdiigline
gore, bunlarda da s6z konusu kusurlar var demektir.

Imge ve ironi, giiniimiiz sairinin, bugiinkii siirin iki
cankurtarani. Hizir gibi yetisiyorlar. Olmadik yerde, va-
kitli vakitsiz siire buyur edilip baskdseye konduruluyorlar.
Gerektigi zaman, gerektigi yerde, yeteri miktar kullanil-
masina sozlimiiz yok. “Zeval Vermesin Allah...” siiri kop-
koyu, giir bir ironi ormani. Hayatin dikislerini sokiiyor;
ipligini pazara ¢ikariyor bir bakima. Hallag¢ gibi savuruyor
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yasananlarin neyi var neyi yok. Insanin kendini yani ac-
zini unutup haddini agsmasini Gyle bir giizel soyliiyor ki,
“Helada iki biikliim olmusluguna aldirmadan” ilahliga he-
veslenmesini dahasi soyunmasini kiniyor ¢cok hakli olarak.
Insanin bu azgin hali, maalesef ¢agin vebasidir. Insani, bu
azgin ihtiras1 yok edebilir...

Tam da bugiinkii yasamin ritiiellestirdigi hallere denk
diisen hos buluslar1 var sairin. S6z gelimi, “cok ilerde ola-
caklar icin sesini, sinini, sinesini diizelten” kadinlar icin
birkag uyart:

Bir: Kadin neyi ¢ekip ¢evirse / iginde kendi Oliisii. ..

Iki: “Sesi / sinesi ve nesnesiyle kadin” olmak yetmez.

Ug: Saglarini riizgara salip disiligini parlatmamals.

Elbette, bugiin bir¢cok kadinin seline kapildig1 tekdiize
bir hayatin hava baloncuklari var. Bunlar da dile getirilmeli:
Zayiflama caylari, kekler kurabiyeler, aldatma hikayeleri,
moda dergileri...

“Renga”nin bir anlami; 6zel ya da belirlenmis bir
karsiligr var m1 derken, bir dostum imdadima yetisti.
‘Renga’nin, Japonca bir kelime oldugunu ve ‘siir dizisi’ an-
lamina geldigini; Japonya’da eski zamanlardan beri kulla-
nilan bir siir tliri oldugunu bu vesileyle 6grenmis oldum.
Kitaptaki siirlerden hareketle Renga’y1 “Gonlii endamli bir
diinyaya kabaranlar”a teselli sarkisi; “Kollar1 kornislere
asil1 kalmis erkekler”’e bir kurtulus / direnis nefesi; “Cami-
lerin Ontinde iki dilli miiminler”e uyar1 levhasi; “Ugkuru
elinde metresler” i¢in bir kinama kilavuzu sayabiliyorum.

Yukarida da goriilecegi iizre, siirlerdeki bazi dizeler
(satirlar) biiylik harfle yazilmis. “Dikkat buyrulsun” diye
midir? Gliniimiiz siirindeki bu kabil 6zel isaretlerin / tasar-
ruflarin anlamini ¢ikarmak kolay degil.

Vural Kaya, buluslarini, hayattan aldig1 isaretleri daha
derli toplu, ¢arpict / etkili, tozlarindan temizlenmis haliyle
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sesi ve 1s1ltis1 olan metinler haline getirebilirse, iyi siirler
okuruz kendisinden. Renga’y1 ilk olmanin masumiyetiyle
selamliyoruz.

Hamis: “Asik atmak™ deyimi nigin 1srarla ve yanlis bi-
¢imde “asik atmak” yazilmis? Bu sairin tercihi olamaz /
olmamali. Kitabin “yay1n editorii gerekli dikkati gostermi-
yor” diyebilir miyiz?

Unuttum Diinya

“Goziimilin  yas1 gibi disti  gdéziimden diinya”;
Sem’i’nin bu muhtesem dizesi ile agiliyor Can Bahadir
Yiice’nin {igiincii siir kitab1 Unuttum Diinya (Istanbul: Sel
Y. 2008, 83 s.). Kitapta, sairin 2004-2007 yillar1 arasinda
yazdig1 29 siir yer aliyor. Bunlardan 28’1 (en sondaki harig)
dorderli olarak yedi baslik altinda kiimelenmis.

Unuttum Diinya’da ii¢ tema dikkatimizi ¢ekiyor: Co-
cuk, 6lim ask. En ¢ok da birincisi. Kanaatimce, bu temalar
kitaba konan ana basliklarda ve o basliklar altinda yer alan
kiimelenmis siirlerde dahi belli olmaktadir: Doért Cocuk,
Dort Ev, Dort Yalnizlik, Dort Veda, Dort Kalb. .. Bu sira-
ladigim kisimlardan ilk ikisinde ¢ocuk, ¢ocukluk, sila ger-
cevesinde sOylenmis siirler; sonraki iki kistmda 6liim (git-
mek) dolayiminda siirler; sonuncusunda ise agka dair olan
siirler kiimelenmis durumdadir. Bu belirlemeyi keskinles-
tirmek elbette siirin tabiatina uymaz. Gegisler, belirsizlik-
ler hep olacaktir. Kitaplarda ve Mindrler kisminda yer alan
siirlerde ise bu li¢ tema birbirine gegislerle islenmektedir.
Oliimden aska, asktan anilara (cocukluga) gidis gelisler.

Cocuk(luk) icin birkag dize aldim, bir fikir versin diye:
biitiin ¢ocuklara giilden bir karne /

kalbimi o ¢cocuga biraktim (“Cardak ve Riiya”)
yiiziiniin ¢ocuklugu hi¢ bitmesin istedim (“F Major”)
kanatlandik¢a ¢ocuk diinyaya dogru
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hazwrlanir bir kusun oliimii (“Yasam Baska Yerde”)
diinyaya ¢ocuk gozleri gerek (“Giinlerimiz”)
geride yaz gibi kalsin ¢cocuklar (“Yaz Dokiimii”)

Bu temalarin sdylenisinde sairin hayatla bir didismesi,
yok yok hesaplasmasi hissedilmektedir hep. Bu, yanilmi-
yorsam, hiiziinlii bir ses, mugber bir soyleyis bahsediyor si-
ire. Bu incinmiglik, giicenmislik duyuluyor siirlerden. S6z
gelimi su dizeler: diinya bende neyin var / ac1 daha az yas /
gorliniir yaralarim, yaklas / sanki o yaz -- sonsuz sokaklar
// nerede bitiyor riiya? / sularin, ¢ocuklarin... elinden tut-
tum / ne varsa silinmis sepya / kalanlar -- ¢oktan unuttum
/ugur kuslarini diinya (“Diinya, Diinya’)

Yazinin hemen baginda alintiladigim sahane dize,
zaten sOylemeye calistigim kiiskiinligii, goniil indirmeyi
duyurmak i¢in kitaba epigraf yapilmis olmali. Yine sairce
kitaba alinlik yapilan William Wordsworth’un “The world
is too much with us” dizesi, bir bakima bu igbirara ironik
bir isaret degil mi? Su dizeler de Oyle: hayat -gdlgemize
bile uzak diiser (“Mahser”), korusam, diinya ister ruhumu
(“Zaman”), insansizhigm bilyiittiigi yangindan (“Oliim
Tiirleri”).

Kitaba yerlestirilmesi de dahil, siirlerde evvela goze car-
pan bir sekil (kalip) disiplinidir. Can Bahadir, siirin evvela
dis yapistyla fark edilir olmasini 6nemsiyor denebilir. Kafi-
yeden vazgecemeyisini ya da bu geleneksel ses unsurundan
farkli sekillerde yararlanmasini da bu bigim titizliginin bir
stiregi sayabiliriz. Benim anladigim kadariyla, sair gelenek-
ten uzakta durmak istemiyor. Bagka bir deyisle, siir deyince
akla gelen neyse, iirlinlerinin ilk 6nce o sekilde goriinmesini,
duyulmasini istiyor. Yani “incecik bir elif gibi, Cem gibi /
bulutlarin cama ¢izdigi keder” dizelerinden bir nebze anla-
yacagimiz gibi, misralara kafiyelere biiriinmek siir diye go-
riinmek. Veya “BTL” siirinde oldugu gibi:
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eteklerimde eski toz, eski riizgar
nefesime karisti diinyanin teni
temiz kalmak isterdim
yazdiklarim!.. bagislayin beni

Kitabin sonundaki bir sayfay1r dolduran eser (kitap)
adlari, sairin beslendigi kaynaklar listesidir. Siir metinle-
rinde de bu eserlere ya da onlarin sahibi olan sanatkarlara
bazi telmihler, ithaflarla isaretler vardir. Ama dogrusu bu
bir sayfalik liste, bana sorarsaniz cesurca bir davranistir.
Sair, sakinimsiz bir bigimde biitiin kaynaklarin1 gosteriyor;
aradaki ilgiyi, yakinlig1 ve dolayistyla farklilig1, 6zglinligii
siz buluverin der gibi.

Can Bahadir’in siiri, genis bir kiiltiiriin siiri. Bu siir-
de Dogu ve Bati uygarliklarinin yansimasini goriiyoruz.
“varlik Cemil oluyordu” minicik siiri / dizesi dahi bu siirin
kadim koklerden ug verdigini hatirlatiyor. Siirlerdeki he-
men her kelime, verili kiiltiirden titizlikle siiziilmiis, 6ziim-
senmis ve yerine konmustur. Sair, “sozciiklerin i¢inden yol
ag[ar] kendine”.

Can Bahadir’in siiri, nice emeklerin siiridir. “Bir Bin
Yil”1n altindaki tarihler (1999-2005) s6z gelimi, siirin alti
yilda tamamlanmis olabilecegini hatirlatiyor. Anlasilan o
ki kars1 karsitya oldugumuz siirde ¢ok hesap yapilmistir.
Sairin sOyleyiste son derece tasarruflu davrandigi goriiliir.
Bunca kaygu, titizlik, s6zciik tasarrufu, Yahya Kemal’i dii-
stindiiriir bir yoniiyle. Can Bahadir’in zihin gerisinde de bu
biiyiik sair var sanki.

Can Bahadir’'in siirinde yadirganacak olan, belki ta-
dina varilamayan, ¢abucak haz alinamayan sey, ince is¢i-
likten dogan derin yapt olmalidir. Islenerek 1siltisina ka-
vusturulan her sozciik, hesapl kitapli bir mimari yapinin
icine konuyor. Bu siir rastlantisalliga kapalidir. S6ylenecek
her sey, sanki 6nceden tasarlanmistir. Eksiksiz ve fazlasiz.
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Belki siirin aleyhine olan, her siirde ayni simetrinin tekra-
ridir.

Boylesine yiiklii bir siir, dogal olarak, donanimli da
bir okur istiyor. Kolayciliga alismis bir okura tat vermez
bu siirler. Felsefi derinlikleri, diisiince uglarini ve oralar-
dan sizan 1siklar1 fark etmeden bu siiri begenebilmek, se-
vebilmek kolay degil. “Her kusak kendi okurunu yaratir.”
demisti Cemal Siireya. Simdi, Can Bahadir, kendi kusagi
olan 2000 kusagindan farkli bir siir yaziyor. Bu durumda,
bugiinkii siir okurunun bu siiri sevmesi uzun bir zaman
alacaga benzer. Bir de Can Bahadir’in siiri i¢in yapilacak
belirlemeler -simdilik- benimkiler gibi, bir tarafiyla eksik
ya da fazla olacaktir.
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SAzin Bayusu eksik

er kitap ha deyince okunmuyor. Okunmamali da. Yu-

dum yudum igilen su gibi giinbegiin soluk soluk oku-
nanlar olur. Mevsimi gelince agan ¢icekler gibi bakilanlar,
koklananlar ya da biitiin mevsimlerde rayihasini kaybet-
meden tiim cémertligiyle bizi besleyenler vardir. Oniimde
bir kitap duruyor. Giinlerdir masamda, ara sira sayfalarini
karistirip okuyorum. Devasa bir eser. Soziin Biiytisii, tami1
tamina 1103 (bin yiiz ii¢) sayfa (Istanbul: Doruk Y. 2004).
Ortaya c¢ikmasi yolunda biiyiik emekler harcandigi agikar.
Kitaptan gecikerek haberdar oldugum i¢in, simdiye kadar
hakkinda ne sdylendi ne yazildi bilmiyorum. Edebiyat ka-
mumuzda nasil karsiland1 ya da son zamanlarda birgok ki-
tabin maruz kaldig1 “duyulmama”, “gériilmeme” talihsiz-
ligini mi yasadi, ondan da haberim yok.

Adnan Acar ve Nilgiin Polat’in hazirladig: kitabin alt
baslig1 mahiyetini acikliyor: Siir ve Sair Uzerine Yazilan
Siirler Derlencesi (Antoloji). Hazirlayicilar, bu kitabin bir
secki degil, derleme oldugunu belirtmisler “6ndeyis’te. Bu
sebeple olacak “antoloji” sdzcligiinii alt basligin en alt sa-
tirma yazmuslar. Iyi de yapmuslar bu belirtmeyle, sayet bir
secki olsaydi, bir kisim metnin bu kitaba girmemesi ge-
rekirdi. (Derlence tabiriyle ilk kez karsilastim bu tiirden
calismalarin adinda. Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliik’e
(2005) ve D. Mehmet Dogan Biiyiik Tiirkce Sozliik’e
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(2002) almamislar kelimeyi. Dilde yeni kelimelere en agik
olan Ali Piskiilliioglu'nun kiigiikli biiytliklii ii¢ sozligiine
baktim onlarda da yok derlence. Acaba, ¢ok yeni bir ke-
lime oldugu i¢in haberdar mi1 olamadilar. Her neyse, isin
dogrusu hos bir “uydurma” ya da tiiretme. Seyit Kemal
Karaalioglu’nun “miintehabat”, “antoloji” yerine uydurdu-
gu “dermece”den ¢ok ¢ok iyi. (Yasama ve terim olma sansi

var kanaatimce.)

Hemen belirteyim, bir “kaynak olma eregi’yle hazir-
lanan “derlence”de, biiylik 6lgiide maksada ulagilmis. Biz
edebiyat arastirmacilar1 i¢in, konusunda simdilik iyi bir
kaynak olma 0zelligi tasiyor. Bircok metni arayip bulma
zahmetinden kurtarabilir bu alanda arastirma yapan kisiyi.
Ayrica, sairlerimizin siire dair diisiinlis ve duyuslarini siir
diliyle / siirsel anlatimla topluca okuyabiliyoruz. Bunlar az
sey degil.

Ne ki “derlence™nin eksiklikleri epeyce fazla. Evve-
la, hazirlayicilar “Ondeyig’te sdyledikleri hayli muglak
“higbir 6znel se¢im oOlgiitii kullanilmamis” s6ziine sadik
kalmamiglar. Eger dedikleri gibi yapsalardi, birtakim sa-
irlerin tiimiinii gérmezlikten gelmezlerdi. Hemen aklima
geliveren Sezai Karakog (“Sair”, “Sairlere ve Siirlere Dair
Dortliikler”, “Sairin Kuskusu™), Cahit Zarifoglu, “Ve ogret
onlara / Kelimelerin nasil dizildigini / Usta askerler gibi”
diyen Alaeddin Ozdenéren, Ebubekir Eroglu, Cahit Koy-
tak (“Sairler Kitab1” basli bagina bir eser), “bin yillik bir ez-
gidir siir: / acty1 kayda gecirir” diye haykiran Arif Ay, Os-
man Konuk, Thsan Deniz, Hiiseyin Atlansoy, Omer Erdem,
Cevdet Karal ve “ayn1 kesim”den daha nice sairimizin siire
dair yazdigz siirler, nasil géz ardi edilir? Doneminde daha
cok hikayeleriyle edebiyat diinyasinda goriinen ve dylece
taninan Hakki Ozkan’dan (1926-1999) yetmis alt1 metin
almak yerine birer ikiser siir de yukarida zikrettigim Tiirk
sairlerinden alinsa fena mi1 olurdu?
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“Derlence”deki asil biiyiik eksiklik, hazirlayanlarin,
daha once benzer bir arastirma yapan Hakan Sazyek’in Siir
Uzerine Siirler -Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik
Metinler- (Istanbul: Persembe Kitaplari, 2001, 270 s.) kita-
bint gérmemis olmalaridir. Bu durum, bdyle kapsamli bir
calisma igin, cidden biiyiik eksikliktir. Clinkli andigim ki-
tap goriilmedigi i¢in Ziya Pasa, Namik Kemal, Recaizade
M. Ekrem, Muallim Naci, Menemenlizade Tahir, Hiiseyin
Suat, Cenab Sahabeddin, Mehmed Akif, Celal Sahir, Emin
Biilent, Ali Canip, Tahsin Nahit, Orhan Seyfi, Zeki Omer
Defne, Erclimend Behzat Lav, Ziya Osman, Celal Silay,
Cahit Irgat, Fethi Giray, Suat Taser, Mehmed Kemal, Arif
Damar, Tahsin Sarag, Gliven Turan, Mehmet Miifit, Savkar
Altinel, Besir Ayvazoglu, Ali Cengizkan, Hiiseyin Ferhad,
Orhan Alkaya, Enver Ercan, Turgay Kantiirk, Vural Baha-
dir Bayril, Serhan Erdzgelik gibi tam 34 sairin saire / sii-
re dair onlarca manzumesi / siiri “derlence”ye alinmamis.
Dahasi, yine ayni kitaba bakilsaydi Abdiilhak Hamid’in,
Mehmet Emin Yurdakul'un Yahya Kemal’in, Sabahattin
Kudret Aksal’in, Necati Cumalr'nin Ozdemir Asaf’in Kemal
Ozer’in Ahmet Telli’nin, Tugrul Tanyol’'un, Salih Bolatin,
Haydar Ergiilen’in, Sunay Akin’in, aragtirmacilarin gozle-
rinden kacan veya bulamadiklar1 bu hususta énemli siirle-
rini gdrmiis olurlardi. Ote yandan, Yahya Kemal'in “Gazel”
siirinin ve Ahmet Hasim’in dort misralik “Mukaddime’’sinin
“derlence”’ye alinmamasini nasil izah etmeli?

Kitaptaki biitiin metinleri okuyamadim. Basta da be-
lirttigim gibi, bdylesi kitaplar bir oturusta okunmaz. Yani
baslaninca okunup bitirilemez. Zaman i¢inde okunur, bas-
vurulur. Bu ilk okumalarimda bir iki sey daha ilisti gozii-
me. Ismini simdiye kadar duymadigim, gérmedigim epey-
ce “siir yazarr’yla karsilastim. (Bu durum, bagh bagina bir
yazi konusu.) Ziya Gokalp’in manzumesinin adi1 “Sana”
degil “Sanat” olacak. Ahmet Hasim’in “Piyale” adiyla
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“derlence”ye alinan siirinin ad1 “Mukaddime”dir. Siirin
her ne kadar dergideki ilk yayimlanisinda ad1 boyleyse de
sairi sonradan kitaba alirken “Mukaddime”ye ¢evirmistir.
Siir de bu son ismiyle taninmistir. Piyale, Hasim’in siir ki-
tabinin adidir. Salih Bolat’in soyadi “igindekiler” kisminda
“Polat” seklinde yazilmis. Bu tiirden yazim hatalar1 olabi-
lir ama sair adlarina dikkat etmek gerekir.

Simdiye kadar ikinci bir baskisi yapilmadigina gore,
umarim Soziin Bilyiisii’niin hazirlayicilar1 bu ve baskaca
eksiklikleri tamamlayip edebiyat diinyamizin ihtiyaci olan
bdylesine mithim bir kaynak kitabr ilgililere yeniden tak-
dim ederler. Bir sey daha yapilsa iy1 olur. Kitaptaki bazi
metinler ¢ikarilabilir. Iginde salt “siir” sozciigii geciyor
diye derlenen metinler var, iste onlar. Arastirmacilar ister-
lerse onlar1 da tek tek belirtebilirim ama kendileri de nele-
rin ¢ikacaginin farkindadir.
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2009’un siiri ve birkag
kitap Gstline

rtik, bir y1l iginde yayimlanan siir kitaplarinin tiimi-

nii gormek miimkiin degil. Son yillardaki say1 arti-
sin1 da goz Oniinde bulundurarak sdyliiyorum bunu. S6z
konusu kitaplara erigsek bile okuyabilme imkanina sahip
degiliz. Soylemekte ne sakinca var, okunmaya ve iizerinde
durulmaya deger bulmadigim kitap da az degil. Bu yazida,
2009 yilinda okurun huzuruna ¢ikan, okuyabildigim veya
okuyamayip yarida biraktigim siir kitaplarindan ve dergi-
lerde okudugum siirlerden hareketle baz1 genel degerlen-
dirmeler yapmak, dogrusu gordiigltim bazi olumsuzluklari
aktarmak, sonra da birkag¢ kitap hakkindaki goriislerimi
belirtmek istiyorum.

Sadece 2009’un siirlerine bakarak degil, dnceki yilla-
rin Orneklerinin de bellegimde biraktig1 genel 6zellikleri
diisiinerek soyle demem gerekiyor: (Edip Cansever’in ku-
laklar1 ¢inlasin!) Siir geldi sagmaya ve anlamsizliga dayan-
di. Artik s6ziin “abesle istigal etme”’si itibar edilir bir mezi-
yet oldu sanki, bilhassa gencler arasinda. Anlamsizlig1 yeni
bastan ve bir kez daha izah etmeyi ve de tartigmay gerekli
bulmuyorum. Evet, bugiinkii sairlerin yaridan ¢ogunun,
anlam diye bir kaygilar1 yok. Nasil sdylemenin yaninda ne
sOylediklerini hi¢ mi hi¢ “dert” etmiyorlar. Bunu sundan
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cikariyorum; siirleri okuduktan sonra bir siire gozlerimi
kapay1p diisliniiyorum; bu sair bana ne sdyledi? Bu siirden
ne duydum? Bulutsu bir anlam halinde dahi olsa bu siirden
zihnimde kalan ne? Maalesef, bu sorulara olumlu cevap-
lar veremiyorum. Her siir bagli basina bir “yapit” olduguna
gore, bu yapittan okurda bir “iz” kalmal1 degil mi?

Kimi zaman, bende mi bir eksiklik var kuskusuyla
bazi siirleri dostlarima, 6grencilerime, farkli alanlardan
akademisyen arkadaslarima okuyorum. Orneklerin birco-
guna “bu nasil siir” diye sasip kaliyorlar. “Anlasilan bu ar-
kadaslar Tiirk siir gelenegini iyice gézden gegirmemisler,
okumamuslar, tetkik etmemisler” diyenler oluyor. Ben de
bir¢ok drnekten sonra bdyle diisiiniiyorum ama bunu kime
anlatabiliriz ki! Siirin bir sey sOylememek gibi bir ama-
c1 olabilir mi? Siir demek, birbiriyle ilgisiz parlak sozler,
climleler toplam1 midir? Bir sair, biitiinliikli, kalic1 ve etki-
leyici bir sz sdylemedikten sonra niye ugrasir ki! Ozdemir
Ince, 90’11 yillarin basinda, o giinkii Tiirk siiri igin “baglan-
tisiz imgeler ve yigma dizeler y1gin1” demisti. “Bunun so-
nucu olarak semantik derinligi de yoktur. (...) Cagdas Tiirk
siirinin miizmin hastaliklarindan biri tema yoksullugudur.
Temasiz siir ayaklarini nereye basar?” Ince’nin degindigi
“miizmin hastalik” yirmi yildir devam ediyor. Belki bugiin
daha da yayginlast1.

Bana oyle geliyor ki “insana uzak” ve dolayistyla oku-
ra uzak bir siir yaziliyor bugiin cogunlukla. Ve kotii olan,
anlasilmas1 miimkiin olmayan bu siirin ilerde anlasilip de-
gerinin bilinecegi yollu bir inanig var bu siirlerin sahipleri
arasinda. Buna inanan sairler i¢in siir sdylemek, biiyiik/
iri ve sasirtict laf etmekten ibaret. Bir baslik altinda yan
yana, alt alta getirilen / dizilen tuhaf ifadelerin birbirle-
riyle anlamsal bir biitiin olusturmalari, bir tema etrafinda
toplanmis olmalar1 gerekmiyor! Baglik diye segilen soziin
veya s0z grubunun altindaki dizelerle anlamsal bir ilgisinin
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olmas1 da ¢ok dnemli degil! Hatta belki olmamali. Dedim
ya, ¢oklarinca soziin “artistik” olmasi yetiyor. A siirinin
yarisini, basini veya sonunu B siirine ekleseniz ya da ben-
zer degistirmeleri farkli siirlerde yapsaniz, metnin yapi-
sinda bir “bozulma” olmuyor. Ciinkii zaten bu kabil siir
diye tertip edilen sozler toplulugu “tuhaf” olmaktan baska
ozellik tasimiyor. Bir acayiplik de benim hissettigim, bu
arkadaglar bilhassa gengler, “siir yazmasalar 6leceklerini”
saniyorlar.

Bir diger husus, yazilanlarin bir kismi, birbirinin ben-
zeri. Bazilar1 o kadar bir 6rnek ki herhangi bir kitaptaki
tirtinler i¢in verdiginiz hiikiimleri, yaptiginiz tespitleri bir
baska kitap icin de sOyleseniz, hi¢ de abes kagmaz. Bir-
¢ok siirdeki fark ettirici dzellikler az ve maalesef belirsiz.
Sairin kendine 6zgiiliigli yok. Hani Turgut Uyar dermis,
“Geng sairlerin siirlerinde hata bulamiyorum. Miikemme-
liyeti ararken kisiliklerini yitiriyorlar.” O hesap.

Elbette hepten umutsuz degilim. Bunca kotii 6rnek ara-
sinda iyileri de yaziliyor, az olmakla birlikte. Zaten 1iyi siir
az olmaz mi1? Bakiyorum, benim anladigim ve begendigim
siirler de var. Bu adam hicbir seyi begenmez diyenler, 2009
yilt iginde yayimlanan Ahmet Oktay’in “Arzuyla Bakama-
dim”, Arif Ay’m “Yirmi Bes Yil Sonra Bir Aksam Ilha-
mi Cicek’le”, Metin Cengiz’in “Gazze”, Arzu Karadag’in
“Sairler ve Ben”, Mahmut Temizyiirek’in “Degilleme”,
Ahmet Ada’nin “Yaz I¢in Preliidler V”, Haydar Ergiilen’in
“Daglarca’dan Ogrendigim Bir Sey Var”, Orhan Tepebas’in
“Bachmann’in Uykusu”, Seref Bilsel'in “Ilk Defa Yiirii-
yiince Bir Ogul”, Ahmet Murat’in “Bir Sair Bisikletle”,
Hiiseyin Akin’in “Fotograf™, Ibrahim Gékburun’un “Evli-
lik Ciizdan1” siirlerini okusunlar, liitfen. Iyi siirin ne / nasil
oldugunu gormiis olurlar.

Bana &yle geliyor ki anlasilmak gibi bir kaygisi ol-
mayan bugiinkii sair, siire yanlis yerden bakiyor. Kotii
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ornekleri onlerine koymus ¢cogu. Cagdas siirin iyi sairleri-
ni, bilhassa onlarn iyi siirlerini bir okusalar. Onlar1 “1yi”
kilan ve onlara yagama giicii veren oOzellikler nedir, anla-
maya ¢aligsalar. Mesela, kapali gibi gériinen Ahmet Hasim
ve Asaf Halet Celebi siirindeki biitiinsel 6zii fark etmemek
miimkiin mii? Tkinci Yeni’nin giiclii sairlerini unutturma-
yan hangi siitleridir? S6z gelimi, IThan Berk, anlamsiz go-
riilnen daginik siirlerine gelene kadar neler yazmis, nere-
lerden ge¢mistir? Bana sorarsaniz, “Ask” sirini yazabildigi
i¢in IThan Berk biiyiik sairdir.

Diyecegim, iyi ornekleri emsal almak gerekir. Su-i mi-
salin emsal olmayacagini sdylemeye gerek var mi. Insan
anladig, icine bir s1z1, gonliine bir hikmet diisiiren sézlerin
pesine diiser. Her okunusunda, serinleten sular gibi 6ze is-
leyen soze itibar eder okuyucu. Baskasina da aktarabilecek
kiymette gordiigli sozleri aklinda tutar. Siir boyle bir sey-
dir. Geng sairlerimiz, enerjilerini yanlis yerlerde harciyor-
lar. Siir diye pesine diistiikleri “sey”, gecici ve ugucu bir
pozdan ibaret. Ug bes yil sonra bunlar1 kimse okumayacak.
Bir iz kalmayacak bu “laflar’dan. Yasarken “sair” diyebi-
lirler kendilerine, fakat 6ldiikten sonra sair kalabilmek ve
geride siir birakabilmektir 6nemli olan.

Bir diger husus ise, bugiinkii toplum hayatinda oldugu
gibi, duygu yitimiyle birlikte siirdeki samimiyetin giderek
azalmasidir. Yapayligin ve yapmacikligin ¢ogalmasi. Baki
Ayhan T.nin “Giinlimiizde baz1 sairler, nerede ve ni¢in olup
bittigi anlagilamayan ve genellikle masa basinda yapilmis
izlenimi veren, dolayisiyla da yapay oldugu duyumsanan
bir diizenlemecilik ve aktarmacilikla siir yapiyor.” tespiti,
gecen yil yayimlanan bir¢ok ornekte dogrulugunu goster-
mis oluyor. Sadece gecen yil mi, 6nceki yillarin 6rnekleri-
ne de tesmil edebiliriz bu tespiti.

Sunu samimiyetle ifade edeyim, insan olarak siir ya-
zan gengleri seviyorum. Daha dogrusu siire goniil veren,
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siir okuyan, siirle ugrasan insanlar1 6nemsiyorum. Ne var
ki yazdiklar1 siirin degersizligini fark edemeyislerine yani-
yorum. Ug bes kotii siirle ortalikta sairim diye gezinmele-
rine, kendilerini sanatkar gérmelerine iiziiliyorum. Belki
diistindiikleri gibi, onlarla herhangi bir yaris i¢cinde degilim
ki kiskanglik gdstermis olayim. Ustelik iyi siir yazdiklari
zaman hizmetkarlar1 olmaya hazirim. Emeklerini, yete-
neklerini yanlig yerde harcamasinlar. Derdim bu. Dort elle
sarilsinlar ugraslarina. Evvela siiri, has siiri tanisinlar. Bin
okuyup bir yazsinlar. Zor, ama sair olmak i¢in bundan bas-
ka yol yok...

Agir Misafir

Ibrahim Tenekeci’nin 2008’de ¢ikan ve hemen bir yil
sonra ikinci baskisi yapilan son siir kitabi. Bir siir kitabinin
bir yil arayla yeniden basilmasi, iilkemizde nadir goriiliir.
Demek ki tirtin degerli olunca miisteri Bagdat’tan bile gele-
biliyor. Tenekeci’nin sairligi, siirinin basat dzellikleri artik
biliniyor. Ar1 duru, ¢ok yerde sehl-i miimteni diyebilece-
gimiz siirler yaziyor. Insan olarak bir giizelligi ve durusu,
sair olarak bir inanis1 ve derdi var. Insan oldugu icin, insan
hallerini yaziyor. Arayip buluyor insan yanimizi. Tenekeci
saskinliginin ekmegini yiyor diyebiliriz. Insana, hayata ve
kainata hayran olmaktan dogan saskinliginin. Kendisi de
oyle diyor: “Kim tanir beni saskinligim olmasa” bu sagkin-
l1g1 hiiziinle yumusatiyor, ironiyle keskinlestiriyor. Bu bir
celiski degil. Insan gibi halden hale giren bir siir Ibrahim
Tenekeci siiri. Mesela, “ot toplayan kadinlar”in “yanmis
yemekler’e benzeyen kederini “kaldirir mi1 diinya bunca
telas1” dizesiyle yumusatip hiizne ¢eviriyor. Siiri bitirirken
“emek istiyor, liziilmek bile” dizesiyle, yukaridaki hiizne
ortak olacaklarin haline ironik bir bakis firlatiyor.

Diinyevi agirliklarindan kurtulmak i¢in yasiyor ve ya-
ztyor Tenekeci. Ya da “Insanin diinyaya son bakis1 gibi”...
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Bastan ¢ikaran / aldatan bir simge olarak diinya, yoksul-
luk, 6liim ve yetimlik Agir Misafir’in 6ne ¢ikan temalar.
“Dede” de bazi siirlerde 6nemli bir motif. Sair biitiin bun-
lar1 sanki hi¢ konugsmadan tane tane anlatiyor: “Bugdayin
icini dokmesi gibi...”

Basgkalarini bilmem, ama ben evvel evvel siirden al-
digim tada (haz) bakarim. Bu tad ilkin, siirin gézii oksa-
yan dis kalibiyla baglar. (Dikkatli olmak gerek, cok zaman
siirin krymeti hakkinda yaniltici olabilir!) Sonra siirin i¢
yapistyla yani bi¢imiyle (ses, ahenk, eda, kelimelerin segi-
mi, buluslar, yeni bagdastirmalar, benzetmeler, yani tiirli
sanatlarin basartyla kullanilist) devam eder. En son, bunla-
r1 taglandiran ya da hepsini biitiinleyen 6z dolgunlugu yani
anlam gelir. Tema biitiinliigii. Siirden duydugum / aldigim
glizelduyuyu (estetik hazzi) cok zaman somut gostergelerle
aciklayamam. Bu durum, bircok ornekte bir sezgiye daya-
nir. (Demek ki diyorum, siir bilgisi, giiclii bir sezgiyi de ge-
rekli kiliyor.) Sonra, sezgiyle elde ettigimiz begenilerimizi
bilginin kantarina vururuz. Suraya gelmek istiyorum, Ibra-
him Tenekeci’nin siirlerinin ¢ogunda, beni hazlandiran bir
giizellik duygusuyla karsilastim. 11k kitabindan beri. Sairi
bekleyen en biiylik tehlike, benim sezdigim hatta gordii-
glim, tekrara diigmek. Buna dikkat...

Agir Misafir’den tadimlik ii¢ dize:
Disardan seyredince insan kendini

Ne kadar anlamsiz, omriimiiziin vitrini
Omriimiiz... Bizimdir, ara sira.

Baht-1 Siyah

Ihsan Deniz’in olgunluk dénemi kitab1. Artik sair ‘hik-
met burcu’na demirlemis. Az sdyliiyor, 6zglin sdyliiyor. Bag-
liks1z, ama numaralanmis 22 siirin bulundugu (sayfa nu-
marasiz) kitapta, bir bakima, “Diinyanin sesinden firlayan
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bir kotiiliik buldum ben!” ifadesi etrafinda yogunlasan bir
duyus ve diisiiniis anlatilmaktadir. Kitabin ayn1 zamanda
ilk dizesi olan bu ciimle, sonraki siirlerde farkli sekillerde
karsimiza ¢ikacaktir. Egik yazilarak muhtemelen okurun
lizerinde diisiinmesi arzu edilen “kotiiliikk”, kitabin {izerine
oturdugu ana tema. Diinya saire bir kotiiliik etmistir (kime
etmiyor ki!) ¢ok derin ve ¢ok yavas isleyen bu kotiiliik, adeta
ruha iglemistir. Kotiiliik, aslinda diinyanin tabiatinda vardir
ve “hayat gibi ilag gibi kurtarici gibi gelir bulur sizi.” Sair, bu
dogallig1 iyi bir bahane kilip sanatsal anlatima gevirmistir.
Bir siire sonra, durum sanki kaniksanir. “Kétiiliik iyilestirir
insan1!” dizesini sair, arka arkaya iki kez soyler. Yetinmez
“Huzur verir.. / Siikin verir.. / Saadet verir...” dizelerini de
ekler. Bu, agik bir ironidir. Sair hemen ipucunu verir: “Me-
zarda bile kanar oysa o masmavi yara.”

Kitaptaki kimi siirlerin, bir hastalik sonrasi inlemeleri
gibi dokunakli oldugu kuskusuz. Sairin kalbiyle bir sorunu
olmus, hem hakiki hem mecazi anlamda bir kalp problemi
yasanmis anlagilan. “Kalbimde bir pas var, siirekli / tirma-
ltyor// beni bu ates kafesinden” deyisi bundan. Sonra dipte-
ki 1yiligi fark eder / kesfeder sair: “Dipteki 1yilik..// Cikarip
her gece kalbini / eski bir mendille kurulayanlara../ Tyi ge-
liyor../ Iyi geliyor, iyi / ki geliyor / 6liim” Oliimiin bir dort-
genin koselerini olusturacak bicimde her koseye bir harfini
getirerek yazilmasi manidardir. Baht-1 Siyah, 2009’da oku-
yabildigim siir kitaplarinin en iyisi idi diyebilirim. Yap1 ses
ve icerigin uyumu; bunlarin kaynagsmasindan dogan estetik
bakimindan.

Beyaz Savunma

Osman Konuk’un, yillardir bekleyenlerinin oldugu
ticiincil siir kitab1. Hiiseyin Atlansoy, Necat Cavus, Thsan De-
niz ismi anilinca bir isim daha akla gelir: Osman Konuk. Bu
dort sair, siirde bir mesafe kat etmisler, kusaklarinin yazdigi
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siire bir yeni ufuk ¢izmislerdir. Cavus ve Konuk az yazdi
ya da az yayimladilar; az goriindiiler. Kitaplarini uzun ara-
liklar vererek ¢ikardilar. Sanki taninmamak i¢in. Veya Oyle
gerektigi i¢in. Osman Konuk yillar sonra bir kitapla okurun
huzuruna cikti. Siiri, sairinin aksine tam da hayatin gébe-
ginde nefesleniyor. Gergekgi. Ortalama hayat gibi sade ve
yer yer basit. Beyaz Savunma’daki siirleri okuyunca, Osman
Konuk’un belki yillarca, hayat1 gozlemleyip notlar aldigini
ve siir diline ¢evirdigini anladim. Bir ustalik rahatlig1 var
sairin sdyleyisinde. Bu giiven, savruklugu hep beraberinde
tasitmigtir. Yani siire konan her seyin siir oldugu giivence-
sini. Oysaki siir ayn1 zamanda bir ayiklama isidir. Beyaz
Savunma’daki metinlerde bu savruklugun igine giincelin
ayitklanmamais ceri ¢opii giriyor. Toplumsal sorunlar ya da
sOyle diyelim toplumun bireye sorun olarak ytikledigi yiik-
ler her tiirlii siirsel riske ragmen s6ylenmis. Zevksiz plazalar,
ndbetei eczanelerin karliligi, asansor fobisi, fazla bilet telasi,
ziyaret¢i kartlari, 6denmemis faturalar, dindar reklamcilar
vb. gibi, hayatin incitici ayrintilarin1 sdze dokiiyor Konuk.
Hayatin kendisi gibi ironiyi yanindan ayirmadan; argoyu sa-
kinimsiz kullanarak. Boyle siirlerin, zaman zaman toplumda
onardig yaralar vardir. Sessiz ¢ogunluklar vardir ki bu tarz
siir onlarm dili olabilir. Yiizy1l oncesinde Akif, bir bakima
bdyleydi. Hayatin i¢indeydi, diislincenin egemenliginde bir
siire bilerek itibar ediyordu, ¢linkii buna ihtiya¢ vardi. Os-
man Konuk da bir bilingle diislintisiinden besliyor siirini.

Diismanhk

Osman Ozbahge’nin 2009°da ikinci baskis1 yapilan ki-
tabl. Gegen yilin siir ¢izgisine uygun diistiigii i¢in, daha
dogrusu son on yildir Tiirkiye’de bir kesimde revag goren
bir siiri temsil ettigi i¢in bu kitap iizerinde durmak istedim.
Aslinda siir konusunda yetenekli biri olan Ozbahge’nin si-
irinde “daginiklik”, maalesef en basat 6zellik. Bu uzun
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siirlerde, sair basta soyledigi dizenin ¢ok uzaginda, ilgi-
siz bir s6z kiimesiyle siirini bitirebiliyor. Bu siirlerin her
birinden okura ulasan derli toplu bir ileti yok. Siirin i¢ine
dagitilmis vaziyette, sanatsal gibi duran birtakim ifadeler
var. Bunlarin siiri kurtaracagi saniliyor sanki. Ornekse:
“Parklar sehrin ¢ekmeceleri”, “Yiiriidiikce ayaklar1t ko-
peklesiveren bir adamim ben”, “Keskin bir sey baslayacak
benim yiiriiylisiimden” Bir de iyice tuhaf ve anlasilmaz
replikler var: “Tombul dua sincaplar1 / Doluyoruz tomruk
tomruk / Kedi siyah kendi siyah ¢i¢cek”, “Bir tomurcugun
patlayip kafamda yutan / Bir karincaya doniistiigiinii duyu-
yorum”... Hakkini yemeyelim sairin, bu “artistik” ifadeleri
arasinda pek giizel olanlar1 da goriiyoruz: “...insan aynasiz
kalarak ancak / Gorebiliyor kendini”, “Renklerin nesnelere
dolusuna imrenir 6lim”, “Hayat bir dil siirgmesiydi bizim
icin” Tekrar edelim; arada bir karsimiza ¢ikan bu derin an-
laml1 dizelerle digerleri arasinda bir irtibat kurmak, metnin
biitiiniinden bir diislince, ¢ikarim yapmak, bir 6ze ulasmak
gli¢ goriiniiyor. Bu sozlerin arkasindaki [varsa] tarihi, dini,
mitolojik vb. bilgiden, imadan soz edilebilir; onlar bilindik-
ce siire niifuz edilebilecegi sdylenebilir. Ne denirse densin,
bu siirin su haliyle, bu giinde ve benim miiktesebatimla ¢o-
ziilemeyecegi ve bir yere konamayacag1 anlasiliyor.

Mesela, “Kolay Vole” siirinin basindaki su dort dizeye
bakalim: “Cehennem kibrit kutusu kadar bir yerdir / Bir ev
kibrit kutusu kadar bir cehennem / Zipliyor dislerimden bir
puma/ Diglerimi fir¢aladikc¢a bir fenafillaha eriyorum ben.”
I1k iki dizedeki benzetmelere ve buluslara sapka ¢ikariyo-
rum, sairin imasina aklim eriyor. Onlara karsilik zihnimde
bir anlam odacig1 agiliyor. Ikisi arasindaki irtibat1 da gayet
saglikli buluyorum. Lakin tigiincii dizeye gelince aklim ka-
ristyor. Sonra dordiinciisiinde, iyice sagskinliga diistiyorum
clinkii her iki satirdaki sozler bende bir karsilik bulmuyor.
Oncesindeki sdz grubuyla da bir ilgisini kuramryorum.
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Birkag siirin tam da siir diyebilecegimiz kii¢lik boliim-
leri var. Keske bu kadarla yetinse idi sair diyorsunuz. S6z
gelimi, “Masal Ortadan Bitmig” siirinin baslangicindaki
alt1 dizelik boliik, ne giizel bir siir olurdu:

Vakit gecedir. Isiklar yanmaktadir.
Adamin govdesine oliim

renkli bir sur olarak dolmaktadir.
Adam sanki oliimsiiz

oliim sanki adamsiz kalmis

ikisi de bir yabanciyla tanismaktadir.

Ama ne yapalim, Ozbahge séziinii bu giizellikte birak-
miyor, onun siire evrilmesine ya da siir olarak durmasina
miisaade etmiyor. Yazik ediyor yetenegine.

Erdem Devesi

Mustafa Erdem Ozler’in 2008 Cemal Siireya Siir Odii-
li alan kitabi. Hemen belirteyim, kitabin en basarili tiri-
nii, kitaba adini1 veren siir. Eserlerini yenice tanidigim sair,
tatli / hos deyisler koymus siirlerine: “cesmelerin 6niinde
herkes egilir kardes// sense kendini bir soziin kirine bira-
kip gittin / hani ya 0mriinii asklarla temizleyecektin” gibi
0zgiin / hikmetli sdyleyisler: “zaten herkesin bakmakla yii-
kiimlii oldugu / yalnizca aynasi var” kabilinden yiiksek ve
zekice bakislar / buluslar; “zaten herkesin el tistiinde tutu-
lan / yalnizca tabutu var” 6rnegi gibi hos oyunlar; yer yer
kiiciik numaralar (“gividen / huylanir / tahtalar”) siirlerde
goze ¢arpan Ozellikler. Cocuk / cocukluk, su ve 6liim siirin
0ziinde yogunlagan temalar.

Ozler’in siirlerinde yer yer derin mana bloklar1 var;
onlar1 ¢ozlimleyip sihhatli bir yoruma kavusturmak zor.
Sairin dili, artik siirimizin gézbebegi saydigimiz imgelerle
dolu. Bu metinlerin i¢ine nasil girecegimizi bilemiyorum.
Her bir metnin bir iletisi var mi1, kuskuluyum. Bugiinkii
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siirin ugariligl, bu metinlerde de basat 6zellik olarak go-
riinliyor. Sairin soziinii bir siir terbiyesine soktugu malum,
ama bunlarin yek@inundan kag siir ¢ikar, orast meghul. In-
sanoglunun diinyadaki seriiveninin kimi ayrintilarina bir
151k diistiriiliiyor bu siirlerde. O noktaya dikkatimiz gevrili-
yor. Bu bile yeter diyenlere, diyecek soziim yok.

Herkesin Alip Gittigi

A. Baris Agirin ilk kitabi. Dosya halindeyken Yasar
Nabi Nayir Siir Odiiliine layik gériilmiis. Kitaptaki siirlerin
umut vaad eden Ozellikleri var. Fakat eksik taraflar1 da go-
riiniiyor. Bilindigi tizere, siir yolunda 6nde gitmek / 6nde go-
riinmek ve bu vadide kalici olmak hayli mesakkatli bir istir.
Bu baglamda, Baris’in yapacaklari az degil. En basta metafi-
zigi tamimali ve mistik sairlerin de siir diinyasina girmelidir
bence. Agir’'in siirlerindeki donukluk, somutla ¢evrelenen bir
ufuk darligindan kaynaklaniyor. “Agzin agaclara benzese /
agzindan meyveler yesem” ya da “soguk bir yatagin iginde
yapayalniz / insanin kalbinde / aciyan bir yer kalir” gibi hos
ve parlak dizeler yok degil. Fakat kanaatimce kitabin en ba-
saril1 siiri olan “Oldiim”de sair azictk metafizigin sularina
ellerini uzatinca “ben 6ldiim. Yagmur kokarken bahgeler/ ...
/ ben 6ldiim. Oliirken diisiimde aynalar gérdiim” diyebiliyor.
Bu giizellikte misralara ulasabiliyor.

Diyecegim, sanki sairimiz evrenini kusatan ¢evrenin
disina ¢ikamiyor. Donukluk, bogukluk hatta biraz karanlik
bundan. Tabiattan siirine kondurdugu 6zgiin imgeler var,
ama siirin ¢ok katmanli olmasina yetmiyor. S6z gelimi,
“bir daha diinyaya gelsem / su olarak dogardim” veya “sen
yeniden su olursun benim aklim mavide” gibi ustaca bul-
gular dikkati ¢ekiyor. Fakat “annem beni gérmesin diye /
bir kusun kanadindan diinyaya baktim” dizelerinde seklini
ve anlamini bulan ifade, simdilik sairin bakis agisina isaret
ediyor. Diinyada goriip duyulanlarin saltik bigimi, siirdeki
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0z. Halbuki sair Otelere de bakabilmeli, maveranin sesini
de duymali. Hi¢ degilse “kuslar da anlarmis insanlarin 6l-
digiinii” gibi dizelerin boy verecegi sahalara adim atmali.
Baris Agir somutun ufkunda sikisip kalmazsa, esyaya ve
tabiata niifuz ettigi gibi onlarin ruhuna da soyuta ve meta-
fizige de soz gegirebilirse, siirlerindeki tema biitliinliiglini
biraz daha yekpare kilarsa, sesin siirde durdugu ve tuttugu
yeri iyice giiclendirirse daha iyi siirler yazacaktir.

Hudayinabit

Siileyman Cobanoglu'nun ikinci siir kitab1. Ilk siir
kitabr Siirler Cagla’dan yaklasik on bes yil sonra okurla
bulusan bu kitap da ilki gibi, edebiyat ortamlarinda bir
karsilik buldu. Hakkinda konusuldu, yazildi. Sanirim, bu
ilgide, s6z konusu siirin ‘muhafazakar yapis1’ etkili oluyor.
O alisildik yapi, sevimli geliyor insanlara. Zevk degisimi
de zihniyet degisimi gibi ge¢ ve gli¢ olur insanda. Bana
sorarsaniz, Cobanoglu siiri bahsedildigi kadar da basarili
bir siir degildir. Yapayliklar goriiliir bu siirde dikkatle ba-
kilirsa. Bir de tek seslilik.

Sair bu kitabinda da ilk kitabindaki bigimsel yapiy1 de-
vam ettirmis; ama igerik ve ¢agrisim yoniinden farkl ka-
nallar agmis siirine. Kitaptaki siirlerin 6ziinde bireysel ya-
samalardan inanisa, politikadan poetikaya genis bir “konu”
yelpazesi goriiliiyor. Artik son zamanlarda sik¢a giindeme
getirdigim anlam biitiinliigii agisindan bakildiginda Huda-
yinabit’teki siirlerin cogunda kendi igerisinde nispeten bir
0z biitlinliigii tasidig1 sdylenebilir. Ne var ki Cobanoglu’nun
siirlerinde, okura sirayet eden etkinlik damarlar1 zayif. Bu
baglamda en basarili siir, kanaatimce “Angut”tur.

29 9 29 ¢

Cobanoglu “imdi”, “aha”, “’sol”, “vurmaggiin”, “gayri-
sin”, “bilmiyom” gibi zihinde halk sdyleyislerini uyandi-

racak sozciiklerle birlikte “yes”, ”lobby”, “Vietnam” gibi
yukaridakilerle karsit kiiltiirel havuzlardan gelen kelimeler
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kullanarak ¢ogul ve ¢ok pargali bir sozliikk kullanmayi ter-
cih etmis. Bu dil tutumu da siirdeki hava biitiinliigiinii ze-
deleyebilir.

Kabahatler Kanunu

Furkan Caligkan’in ilk kitabi. Ah, bu ilk kitaplar, ne
aziz ne miibarek seylerdir. Kimse kiyamaz onlar1 incitme-
ye. Masum bir ¢ekicilik, kekre bir lezzet vardir bunlarda,
ilk glinahlar gibi. Benim de gonliim elvermez ilk kitaplar1
olumsuz elestirmeye. Hep giizellikler gérsem ve 1yi seyler
sOylesem derim. Derim demesine de ¢ok zaman umdugu-
ma uymaz gercek.

Kirkbinsinek konar acimin tistiine onlar gérmez
Karyagiyorum, kazagimin kollarina siliyorum yasimi
Aldigim gomlegi giymemis gibi giizelken sen

Bir ¢cocuk en ¢ok halinin desenlerinde gider

Gozler visne lekesidir silemez onu hicbir bez

Hirsla isirdigin hayatta / Carpik dis izleriyim.
Diimdiizdii askim yuvarlakti diinya

Bilinmez oliimiin bir kadina ettigi

Sen gittin ve ben pencereleri agtim / Havasiz kalmist diinya
Gozlerin siginma talebimi reddedeli beri

Diinya ¢ildwrir biz buna sabah deriz

En iyi savunma oliimdiir sevgilim / Fakat yasamak
icin hafifletici nedenler var

Iyi degildir bilirsin kiiciik harfle yazilir acilar

Umut bir kizin yakasinda nasiu durursa

Yukaridaki dizeleri, Furkan Caliskan’in s6z konusu ki-
tabindan sectim. Her biri ayr1 bir siirden. Begendigim veya
farkli gordiigiim icin. Bir zeka, bir parilti sezdigim i¢in. Ne
glizel benzetmeler var iglerinde. Taptaze. Yukaridaki dize-
ler, farkli siirlerden, ama simdiki siir anlayisiyla ayni bas-
lik altinda tek bir metin i¢inde toplayabilirsiniz. Bugiinkii

199



durumda buna kimse itiraz edemez. Belli bir 6zii bir siire
yedirmek, daha iyisi sdyle diyelim, bir izlegi / temay1 bir
siirde biitlinliiklii bir bigimde sdylemek yerine; bulunan,
akla gelen, benzetilen biraz hos ve diizgiin sozleri alt alta
yaziyor bugiiniin sairi. Ikinci Yeni’den sonra boyle daginik,
Ogeleri birbiriyle ilgisiz, yer yer anlamsiz bir siir anlayisi
yayginlasti. Ismet Ozel’in giinah1 az degil bu yanlis ydne-
limde. Yazinin girisinde bundan yakindim durdum. Ikinci
Yeni'nin iyi 6rnekleri sanki goz ardi edildi. Kétii 6rneklere
bakildi ve siirin boyle bir sey oldugu vehmedildi. Simdi siir
¢ok pargal1 bir s6z bohgasi oluverdi.

Klasik siir de yer yer 0z itibariyle daginikti, yani temel
birimler (misralar, bilhassa beyitler) 6z bakimindan birbi-
riyle ilgisiz gériiniiyordu, ama orda temel siir birimi olan
beyit giiclii bir 6zle doluydu. Bi¢imin biitlinliigli, mimari
yapisi da 6zii toparliyordu. Bugiinkii siirde bigim de ihmal
edilince, 6z darmadagin oluverdi.

Abdiilkadir Budak’in simdilerde ¢ikan kitabinda (Ya
Siir Olmasaydi, YKY) okudum. Hemen ¢ogumuz ayni
seyden yakiniyoruz. ““Modernite insan1 pargalamistir, par-
calanmis insanin siiri de parcali yazilmak durumundadir’
diyenlere, bu goriise yakin olanlara fazla itibar etmem. Bu,
isin kolayina kagmaktir biraz. ‘Ben yaptim oldu’ya karsilik
gelir. Sair, siir yoluyla bir yap1 kurmak durumunda kala-
cag1 i¢in, parcalardan bir biitiin elde etmekle kars1 karsiya
kalandir derim ben de. (...) Dizenin biitiindeki pay1 deger-
lidir, ama tek basina da bir deger ifade eder. ...dize siirin
birimidir, kendisi degildir. (...) Bir siire bedel gibi duran
dizeler olabilir. Yine de siiri dizeye indirmek dogru degil-
dir. Siirin genel yapisina katkida bulunmakla yiikiimliidiir
her bir dize.”

Kuskusuz su yukaridaki dizelerin siirsel bir kiymeti
var. Onu sdyleyen insan belli bir kabiliyete sahip. Ne var,
bu dizelerin i¢inde gectigi metinler, okur i¢in okunduktan

200



sonra yok. Tehlike burada.

Yaz Tarifesi

Oykiilerinden ve giizel yazilarindan tanidigim Onur
Caymaz’in okudugum ilk siir kitab1. Ince duyarliklar, da-
giik hiiziinler duyuran, evvelki sairlere ve giizel siirlere
bagr1 agik metinler var kitapta. Bu denli dostluga gerek var
mi, bilmiyorum. Sair kendi 6zgiin yolunu bulmakta giig-
lik ¢ekebilir. Gordiigiim kadariyla, siir zekasina sahip biri
Caymaz, ama sabirsiz. Kan1 kaynayan deli taylar gibi. Her
seyl hemencecik sdylemek istiyor. Siirin yetenekle birlikte
bir emegi gerektirdigi bilinmektedir.

Benim begenimce “Bir Giiliisiin Tarihgesi” kitabin en
iyi siiri. “neler var bilmiyorum / giiliisiniin degdigi yer-
lerde” giizel dizeleri, bu siirin berceste misralari. Sairin
oykii yazarligindan gelen bir aligkanlik siirlerinde hemen
goriiliiyor. Sairin sdylemekten ziyade anlatmay1, bigimden
cok manay1 onemsedigi asikar. Bu oranda (bi¢gim-6z) ara-
lik acilinca siirin dengesi bozuluyor. Ornegin, “Sarkifelek”
siirine bu dikkatle bakilabilir. (Anilan siiri okurken “sarki-
felek”, “terkifelek™, “yas tatili” tabirlerini goriince aklima
geldi, sairlerimiz bdyle basit s6z oyunlarindan kaginsalar
daha iyi olmaz m1?)

“otekiler yasasin diye doker kendini yapraklar”, “bir
giliin acarken hatirladiklar1 diisiiyor aklima”, “ne kadar
sanshidir kaldirimi delen ¢icek”, “bazen tiim sehri tek basi-
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na savunmak diiser / siperdeki son yarali askere”, “iyi ya!
giiliimii gonliiniize ilistirin”, “dyle oluyor canimin i¢i / bazi
agaclar unutuluyor kis gelince, ...” gibi giizel dizeler var
metinlerde. Fakat su ihtar1 unutmasak iyi olur. Tanpinar,
mektuplarmin birinde, “Insan her giin birkac tane giizel

misra yapabilir. Fakat boylesi otuz gilizel misradan bir siir
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yazamaz. Giizel misra inci aveiligi gibi bir seydir.” diyordu.
Giinlimiiz siirinde 6ne ¢ikan bir 6zellik de budur.

Bu siirin i¢ bagintilar1 (i¢ 6rgii) saglamlastirilabilse,
yani 0ziindeki yekparelik belirginlesse metinlerin daha da
gliclenecegine inantyorum.

Anliyorum ki yetenek taksim edilince, ne yapilirsa ya-
pilsin bir taraf zay1f kaliyor. Bunu Tanpinar bile arzu ettigi
nispette yapamadi, siirlerini istedigi olgunluga kavustura-
madi. Cogumuz biliriz ki siir ortak kabul etmez. Son so-
ziim su: Sair Onur Caymaz, dykiicii ve yazar Onur Caymaz
kadar basarili degil.

202



Yilliklara bakarak
bir yilin siirini yazmak

Bitmiyor ne yazsam ig¢imdeki keder.

ismail Uyaroglu

debiyat (bilhassa siir) yilliklar1 bir yilin sayimi do-

kiimiidir. Birer seckidir ayn1 zamanda, hangi alanda
yapilmigsa. Uzerine egildigi alanin biitiin {iriinlerini gér(e)
mez ve tabiatiyla igermez, ama yine de yilliklar, sdyle ya
da badyle, bir senenin nabzini yansitabilir. Hal bdyle olunca,
yilliklara bakarak bir yilin genel bir degerlendirmesi yapi-
labilir kanaatindeyim; bir y1lin siir panoramasi ¢ikarilabilir
eksigiyle gedigiyle.

Yom Yayinlarr’nin 2004 Siir Yilligr'nda (Hazirlayan:
Veysel Colak) 149 sairin gegen y1l yayimlanan 149 siiri yer
aliyor. YKY Siir Yilligr'nda (Hazirlayan: Mehmet H. Do-
gan) ise 76 sairin 85 siiri var. Toplam 234 siir. Bunlarin
17’si ortak olduguna gore elimizde 217 farkli siir var bir
yilin {irtinlerinden se¢ilmis. Bu metinler segilirken sekse-
ne yakin dergi, gazete eki taranmis. Soziini ettigim yillik
hazirlayicilarinin taramadigi, takip etmedigi ama benim
yil icinde gordiigiim dergileri de (Dergah, Kaggar, Kokler,
Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati, Yagmur) bu yek{ina dahil edince
say1 daha da artryor. Kisacasi bir kanaat sahibi olabilmek

203



icin eldeki 6rnekler Tiirkiye’de yayimlanan siirlerin biiyiik
bir kismini temsil ediyor denebilir.

Elimizdeki mevcut “malzeme”den (6rneklerden) ve
yil i¢indeki intibalarimizdan hareketle 2004°deki siirimiz
icin sOyleyeceklerimizin ¢ogu olumsuz yargilardan / tes-
pitlerden ibarettir. Yilliklardaki iiriinlerin ¢ogu okura tad
vermeyen, bir daha okunmasi zor olan tiirden. Sayfalar do-
lusu metinler okuyorum ve nihayet bir dizeye rastliyorum:
“Bitmiyor ne yazsam i¢imdeki keder.” Her birinde bdyle
bir dize bulunsa, onun hatirina okunur belki siir.

Beni en ¢ok rahatsiz eden durum, bir okur olarak, sii-
rimizin malzemesi olan kelimelerle kirleniyor olmasi. Cok
degil bundan otuz kirk yil evvel siirin semtine yaklastiril-
mayan sozciikler, o canim sz servetinin meydaninda yani
siir vasatinda cirit atmaktadir simdi. Ornegini merak eden-
ler, buraya yazamayacagim igin, YK Siir Yilligrndaki I1-
han Berk’in “Madrigal, I”” (s. 43) ve kiiciik Iskender’in “Baba
2004” (s.122) baslikli metinlerine bakabilirler.

Halbuki Siikran Kurdakul (1927-15 Aralik 2004), siirin bir
bakima nezih kelimeler manzumesi oldugunu vurgularca-
sina sunlar1 sdylemis:

Dizeler giizeliyle birlikte gelir

Anamin yemenisindeki siis ¢i¢egi
Gelinlik kizlarin sandiginda ¢eyiz
Kiigiiciikten kulagima séylenmis masal
Giictimiin bordasina vuran deniz
Dizeler giizeliyle birlikte gelir.

Isin asli, bugiinkii Tiirk sairlerinin bir kism1 rikkatten,
nezahetten ve nezaketten habersiz goriiniiyor. Soylenisi ku-
laga, gonle ve dimaga hos gelen kelimelerle kurulmus in-
celikli siir yerine, kabih, kerih, miistehcen anlamlar cagris-
tiran kelimelerle kurulmus metinleri yegliyorlar. Mesela,
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dalak, giibre, rahim, ibne kelimeleri destursuz girebiliyor
siir kapisindan igeri.
Ali Emre’nin kaygilandig1 kadar var:

Dilinde nihayet tiiy bitti: Siirin giizelim egni kirlendi
Ne dumanly vadiler dokiiliir silkseler simdi ceplerini
Yiiziiniizii eksitmeden, azicik geri ¢ekilip bir bakin
Kovan kagkini ziippe arilar, fiski eseleyen soz ecinnileri

Sisenin dibine tiineyen mi dersiniz dili disarda gezen mi
Hele o herkesle diisiip kalkan miinkirler, dergi fahiseleri
(Hece, S. 93, Eyliil 2004)

Siirimiz, kanaatimce giderek iki var olus hikmetini
kaybediyor: Sesini ve anlamini. Siirlerin ¢ogu, ya kuru bir
anlam y1ginindan ibaret ya da anlagilmaz bir y1gin kelime
bileskesinden. Eski sairler (sézgelimi elli yasin {istiinde-
kiler) ‘bir sey anlatma’ derdinde, yeniler / gengler ise an-
lasilmaz kelime ve terkipler (s6zde imge) sdyleme. Bu iki
unsuru (sdyleyis ve anlami, 6z ve bigimi) bir araya getirip /
kaynastirip siir dedigimiz o biiytilii iksiri ortaya ¢ikaranlari
sayfalar boyu aray1p duruyoruz. “Sorun ne bireysel yetidir,
ne gelenek; ‘gaflet’tir, ‘cehalet’tir. Siirin tarihi gelisimini,
kirilma noktalarini, nitel doniisiimlerini kaale almamak-
tir.” (Hiiseyin Ferhad, YKY Siir Yillig1, s.216)

Sanki gaiplerden bir ses, ‘yeniyetme’ sairlerin kula-
gina bir sir gibi sunu ifliyor: imge bulun, bulun ve bol
bol kullanin. “Imgelerinizi yasamdan alin diye!” ekleme-
yi de ihmal etmiyor bu esrarengiz, ¢agcil siir gizemcisi!
Bu sese kulak kabartan geng sairler de ne dedigine bak-
madan, ne sOyledigini / cagristirabilecegini diisiinmeden
‘imge’ sandiklar1 bir ¢ok garip kelimeyi ve terkibi yazdi-
g1 metne dahil ediyor. Yazdiklarina “anlam daglar1” yiik-
lediklerini vehmedenler, bu sozciik tepelerinden ¢okluk
bir farenin bile dogmadigini akil edemiyorlar. “Vuruskan
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glizel duyarliklar”’la dolu sair, imgeleri vuruskan giizel
orgiitleyerek siir cinini harekete gegirdigini santyor. So-
nuna kadar okumaya tahammiil edemedigimiz metinler
cikiyor ortaya. Bunca ilgisiz ifade, ciimle, satir nasil bir
araya toplanabiliyor, hangi aldkayla; sasip kaliyorsunuz.
Bunlarin bir araya gelis hikmetini kavramak / anlamak
olanaksiz. (Bir 6rnek olsun diye, YKY Siir Yilligr'ndaki
Selim Temo’nun “Oglumun Golgesi” metnine bakilabilir,
s. 135-137))

Bu pargalanmaislik hali, “yamali boh¢a” durumu ne za-
mandir siirimizin i¢ine diistiigli bir handikaptir. Birgok si-
irde “biitiinliilk” kayboldu neredeyse. Bas1 Halep’ten, sonu
Sam’dan s6z eden metinler var karsimizda. Eskiden oldugu
gibi, siir bir yekparelik arz etmiyor. Ilk dizesiyle birlikte
bize duyurdugu duygu ve diisiince, biitiin bir metne yay1-
larak siirin 6zilinli kusatmiyor. Siirin “tema’s1 nedir soru-
sunun tek bir karsilig1 yok artik. Cokluk bu sebeple zihne
uzak duran, hafizanin mali olamayan daginik metinler, siir
diye takdim edilir oldu.

Goriilen bir baska husus, siirimizde deneysel iiriinler
cogaliyor. Bu, ilk bakista olumlu bir gelisme olarak diisii-
niilebilir. Ancak, bu deneyler ‘absiird’, ‘uguk’, ‘marjinal’
seviyede ve Tiirk siirinin genel giiciiniin ¢ok ¢ok gerisinde
kaliyor. Mevcut yapiy1 bozup yeni bir sey koysa ortaya iyi;
onu zedeleyen ‘himbil’” hamlelerden 6teye gegmiyor. (Or-
nek isteyenler, Orhan Tekelioglu’nun YKY Siir Yilligi'nda-
ki “body & soul ve sansa”sina bakabilirler, s. 97.) Daha car-
pik ornekleri goriince, nicedir denemek / deney kaygisiyla
siiri sirf bir kelime oyununa indirgeyen, arkaik kelimeler
salatasi yapan Mehmet Miimtaz Tuzcu'nun (1950) “Ka-
lagelmis” metnini bile begenesim geldi. Nihat Behram’in
mani gibi dortliiklerden olusan “Sakar Asik Halayr” siiri,
iyi bir arayis ve deneme gibi goriiniiyor. Siirin her dize-
si “Yaleley” sozcligiiyle basliyor. Dortliiklerin arasinda
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tekrarlanan bir dize var nakarat gibi. Bu kadar ¢ok yinele-
me bir usang veriyor okura, bir yiik getiriyor siire ama yine
su dizelerden siir tad1 ¢ikabiliyor:

Yaleley cicegi karda gordiim
Yaleley yiiziinde tiiliin mii var

Yaleley kokladim darda gérdiim
Yaleley koziinde kiiliin mii var

Yaleley bakuisi ceren gelin
Yaleley kipir kipir her yanin

Yaleley ben seni harda gordiim.
Yaleley koynunda siiliin mii var.

Ne yazik ki bir¢ok sairimiz, salt “hayati sikici buldu-
gundan siir yaziyor” ya da sanki “sozciikleri ara sira ha-
valandirmaya ¢ikariyor”. Sairlerimizin “siir kesikleri’nden
dize ndmina ne cevherler fiskirtyor sevgili okur: “gogsiine
gomiilii golde yansidi kolyemin ucunda sallanan ay / ba-
saklar hi¢ bu kadar benim olmadi yaz bir delilik ve ask
imkansiz olarak var”. Caga sayeste bir siir anlayis1 “basta-
c1” edilmektedir. Boylece ¢ok cagceil / giincel dil ve sdylem
siiri kusatmaktadir:

Medya memnun, piyasalar mutlu:
Biitiin giin bor¢landik, satin aldik, tiikettik

Simdi, artik ¢op yigim sokaklar
Kopeklere ziyafet, farelere festival.
(Ergin Yildizoglu)

Sairin dedikleri gergege birebir uygun. Fakat, Neca-
tigil’in nitelemesiyle “cok ¢ig ¢cag”in ebleh yiizii bu ¢irkinli-
giyle, igrencligiyle mi girmeli siire? Oyleyse, siiri bir gazete
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haberinden farkli kilan nedir? Bu ¢esit bir “anlatim”la ar-
kasinda bir tarih birakabilir mi siir?

Tiirk siirinde ‘kuruluk’ ald1 bagin1 gidiyor. Okurun igi-
ni 1sitacak, yiiregini helecanlandiracak metinlerin hasretini
c¢ekiyoruz. Dilin rayihasini bulan, okuru bu tatli aromayla
adeta sarhos eden sairlerin sayis1 giderek azaliyor. Hiiseyin
Contiirk’iin hiikkmiine katilmak durumundayiz: Tiirk siiri-
ni, yazdigi siiri bilmeyen (Hiiseyin Ferhad’in tefsiriyle ‘dil
bilgisinden ikmale kalan’) her sair kirbaglanmal1 ve arena-
dan atilmalidir. Eger s6z konusu olan siirse, yani “bir sahici
riiya” olan siir.

Yilliklardaki bazi 6rnekleri okuduktan sonra, biraz
daha ileri gidip insami tiiketti siirimiz diyesim geliyor.
YKY Siir Yilligr'ndaki dort boliimliik o uzunca “Solucan”
siirini okuyunca “insan tiikenmez” diyen Fethi Naci’nin
kulaklarini ¢inlattim.

Cagdas Tiirk siirinde kimisi muhkem, kimisi soyle boy-
le bir yere sahip olan sairlerin (Fazil Hiisnii Daglarca, Ilhan
Berk, Arif Damar, Giilten Akin, Cevat Capan, Ahmet Nec-
det, Kemal Ozer, Ali Piiskiilliioglu) gegen y1l icinde yazdik-
lar1 ve yilliklara giren siirleri zayif, dahasi kotii. Siirimizin
en yaglilar1 olan bu zevatin dordii 1yi sair, yaygin bir kanaate
gore de ikisi (Daglarca, Berk) biiyiik sairdir. Bu sairlerimizin
yilliklardaki siirlerini okuyunca, belli bir yastan sonra siir
yazmak hem siire hem 0mre (saire) / kariyere zarar diyorum.
Altmisindan sonra siir damar1 kuruyor insanoglunda.

Altmigi gecen Hilmi Yavuz'un, Ulkii Tamer’in ve
Ataol Behramoglunun siirleri okunabilse de 6zge bir tad
birakmiyor dimagda. Behramoglu'nun siiri “Seni Diisiin-
diigim Zaman” (Yom Sanat Siir Yilli1), ben yastakiler
icin bir yenilik arz etmiyor, sair i¢in de dyle olsa gerektir.
Ciinkii eski siirlerini ¢ogaltiyor bir bakima sair. Yine de es-
kitilmis duygular, harcidlem tesbihler vs. deyip gegmemeli.
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Gengler igin, siiri yeni tantyanlar ve tadanlar i¢in, korkiitiik
sevenler i¢in naif bir yan1 var bu siirin. Ak pak bir 6zlem,
sevdigini diisiiniince diinyas1 genisleyen, i¢i 1s1yan bir asik
sairle kars1 karstya kaliyoruz: “Seni diisiindiiglim zaman /
Icimde bir ¢cocuk bahgesinin kapilar1 agiliyor / Diinyanin
biitiin ¢ocuklar1 doluyor igeri”.

Hilmi Yavuz, kelimenin tam anlamziyla bir siir yapim-
cisidir (maker). Oyunlar, lafiz / s6z oyunlar: lizerine ku-
ruyor siirini. Biitlin bir siir gegmisimizi yedegine alarak,
imdada ¢agirarak bir siir insa ediyor. Her dize bir kiiltiir
gomisii gibi. Siir bilgisine / teknigine nasil ulasildigini
gormek, 6grenmek isteyenler Hilmi Yavuz'un siir(ler)ini
okumalilar. Bu ugrasin sonunda siirden sogumak riski de
var gibi geliyor bana.

Siirden nefes alan, zaman zaman siirden beslenen, si-
irsel unsurlarla 1siltisin1 artiran diizyazi tiirlerinin (6ykii,
deneme) aksine siir, diizyazinin, hikmetin (felsefenin) ala-
nina kayryor. Birgok siirde diizyazinin hakimiyeti acik¢a
goriilmektedir. Siirin asgari sartlar1 yeterince olusmayinca,
yazilan metin, ister istemez diizyaziya doniisiiyor. “Bu de-
rede ylizmiistiim seher vakti, kanima sarap karismis. Bu
agaca c¢iktrydim gece, diisiime bir goktasi diistii.” (Enis Ba-
tur, YKY Siir Yilligi, s. 74) Bu ve benzeri 6rneklere sikca
rastliyoruz yilliklarda ve son yillarin siirlerinde.

Her yi1l bir giizel siir yazilirsa yeter, diyenler i¢in tablo
¢ok da karamsar degil. Ciinkii Ali Emre’nin “Ugiincii Haglh
Seferinde Tirnagina Kan Oturmus Bir Tiiccarin Dilinden”
siiri, 2004°deki Tiirk siirinin yiizlinii agartacak bir 6rnek-
tir. Siirin ikinci boliimii daha bir giizel:

Pusatlarimiz kanciklassa da kalabalikti hala agzimiz.
Gobek ve sakal birakryorduk. Enfiye kutularimiz do-
luydu,
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Bin tiirlii cilvesi, isvesi vard: dilberlerimizin
Kapimizda kopekler oynastyordu, kégekler... Sesimiz
giizeldi.

Emirlerimiz ejder kovaliyordu atlas yataklarda. Siislii
kitaplarda

Birden bicak kemige dayand. Irkildik. Dilimiz kiiciildii.
Ekmegimiz, cesaretimiz, seccademiz kii¢iildii

evimiz barkimiz, kesemiz tepsimiz kiigiildii
yiiregimiz, aklimiz fikrimiz kiiciildii
biiyiidii gozlerimiz

Korktuk. Yutkunduk. Uyusmus basimizi zor kaldwrdik
yerden
ve dilimiz tutulmadan once gordiik ki
gokyiiziinde, yildizlarin ortasinda, yakasint yurtip
usul usul kaniyordu ay

(Yom Sanat Siir Yillig1, s. 59)

Tiimden olumsuzlamayalim, yok saymayalim; hakkini

yemeyelim iyi sairlerin, siiri bilenlerin ve siire emek ve-
renlerin. “Higbir maske yiiziimii kabul etmiyor artik, ne
fena / ylizlim neye yarar ki simdi, sozde sair, 6zde fakir”.
Haydar Ergiilen’in tevazu ile sdyledigini digerleri de bile-
bilse. “So6zde sair, 6zde fakir” onlarca kisioglu bu hikmeti
igsellestirse. Yom Sanat Siir Yilligr'ndaki Hiiseyin Yurttas
(d. 1946) ve Ahmet Ozer (d. 1946) imzal1 siirlerin ikisi de
1yi. Bilhassa Yurttag’in siiri. Hidayet Karakus’un (d. 1946)
siirine de bir art1 koymak gerekir. Ozellikle alt1 dizelik ilk
boliimii ve leyitmotif yapilan bir dize, okuru ¢ekim alanina
aliyor:

yagmur bir ath gibi kosuyor

omritimiizii stiriiyor bir tarla gibi yanlslarimiz
sevincin imecesi unutulmus ¢oktan
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masallarin magarasindan giile oynaya bir kus gidiyor
dizlerimiz ¢camur iginde diigiiyoruz

biz gidiyoruz su kiyilarinda nane nakis gidiyor /./

biz gidiyoruz i¢imizi yakan ¢ag gidiyor

(Ah ¢ocukluk. Ah d6mriimiiziin altin yaldizli ¢cag1. Ma-
sumiyet. Bu tiirden sdyleyisleri bana alimli gosteren yas-
lanmak duygusu mu yoksa!)

Yine ayni yillikta yer alan Refik Durbas imzal kii-
clik siircikler, hayattan damitilmis tatlh damlalar gibi: “Giliz
geldi, kapa / pencereleri/ Ruhun isiiyebilir”. “Eylil yag-
murlar1 basladi / sular damliyor / yalnizligimdan”. Orhan
Alkaya’nin her iki yilliga giren “Sevdigim Bir Sahil Kasa-
bast: Umm Kasr” siirini de iyi olarak anmak gerekiyor.

Gegcen yil icinde yayimlanan ama yilliklara girmeyen gii-
zel bir siir de Hiiseyin Atlansoy’a aitti. “Serseri” baslikli siirin
bilhassa ilk iki boliigii bir sehl-i miimteni 6rnegidir: “Diinya-
da ne yerim var / Ne de adresim / Beni diledigin yere koy /
Artik bilinsin kimligim // Ne arayanlar buldu beni / Ne sular
yundu beni / Liitfet / Bilinsin artik sertivenim”. (Kokler, s. 4/5)

Yillik hazirlayanlarimiz genellikle belli bir kesimin
siirini Onceledikleri i¢in, kars1 kesimin baz1 1yi siirleri goz-
den kagiyor ve tabiatiyla yilliklara girmiyor. S6z gelimi,
Necat Cavus’un Siiratr’'nda (Yaz Kitab1 2004) ¢cikan “Arkadas”
siiri bunlardan biriydi.

Yilliklarda bu agartilara eklenecek baska dizeler de
var. Onlardan bir secki olsun sunalim siir tadinda, onca ka-
ramsar sézden sonra:

ben ki sairim, yiiziiniize bakarken
en ¢ok iginizi gérmekten korkuyorum,
bu yiizden yiiziiniize bakarken
ensenizi yalayan denizi goriiyorum
(Cahit Koytak)
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Sevseydin durur muydu kalbin yerinde
Erimez miydi, toprak, yiiriidiigiinde
Akmaz muydi, gozlerin degince gozlerime
Cicekler agmaz miydi nehre
(Osman Hakan A.)

icimizde genisleyen sogiit golgesi,
iki agacin arasindan gegen nehir,
riizgdrin ansizin yon degistirmesi,
(Gokgenur C.)

clinkii eskilerin merhametini anlatir dogu’da aksam.

asiret dovmesi nakislanmusg yiiziiyle kadinlar
dilini hep kendi icinde deneyen
birer dilsiz olurlar onceleri.

(Kemal Varol)

yaz bitti simdi ama hdla yarasi gozlerimde gozlerinin
yaz bitti ama o bahgede hala seni bekler yasemin
(Selahattin Yolgiden)

Herkesin gozleri giizeldir biraz yakindan bakinca,

her dudakta bir tatl kiviim bulunur

bir kez optiikten sonra,

herkesten bir ¢ift giizel soz ¢ikar biraz konusunca.
(Mehmet Erte)

Kalemle degil kelamla
Dokunur diinya insana
(Erkan Diindar)

Icimde bir agwr terazi kimildiyor
tartiyor dilimin naylon tabiatini ve seni
(Seyhan Kurt)
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Kis

baslar...

beyaz bir ismarla gezer
susmanin gorkemli ablasi

(Seref Bilsel)
Sen kanatsiz bir kus oldun
Daldan dala u¢up durdun
Kanatsiz bir kus olmustum
Biitiin bahceler senindi
(Miislim Yiicel)

giil yaprag diigse / kantyor bu yara /
durusun bakisglarin / béyle demiyor ama
(Zeynep Uzunbay)

sonra yiiziin yartya inmig bir bayrak, bir dilim giin 15181
bir elma gibi tutuyorum aklimda seni
(Mustafa K6z)

bir leylaydim, bin ademden
nice mecnun yarattim

ecel bendim, iksir bendim, huri ben
merak arkadasim, ates ruhuma bela
goze candim, kére mana
(Arife Kalender)

Giiniin daglardan inme vakti geldiginde
mevsim giiz, bulutlar yagmur kokard,
sozctikler sevingten ugardi adin gegince.

Eskiden insan varsa ask da vardi, simdi

o bildik gokyiizii degil tistiimiizdeki.
(Hiiseyin Atabas)
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Isterse muziplik sayilsin: aklima gelen bir diisiinceyi
buraya dercetmeden ge¢meyecegim. Bu kadar zahmet ve
masraf yerine, yani onlarca siiri bir araya getirip okura iste
bir y1ilin iyi / giizel / begenilen siirleri diye sunmak, onlar1
s6z konusu kitab1 okumak zorunda birakmak yerine dize-
ler segsek nasil olur. Beyit ve misralar segkisi. Yukariya
aldigim ve su asagiya alacagim dizeler gibi “giizel dizeler
yillig1” yapsak. Nasil olur?

Bu cwvayir kim koydu kalbinize
(Yiicel Kaywan)

aksam ince bir kagittir
(Nilay Ozer)

Sairin tamgi olmaz; sairler biitiin cinayetlere taniktir!
(Cenk Koyuncu)

anneler kor kursunlar gibi gegecek kalplerden
(Tugrul Keskin)

omiir bir rivayetten ibaret yaz gibi
(Haydar Ergiilen)

Cigeklenmis limon agaci koktum biitiin yaz.
(Turgay Fisekc¢i)

her kanat kendi riizgarimi dogurur, severmis
(Hilmi Hasal)

ah edirne’den bir hiiziin kaldi bende, gozlerimde, goz-
lerimde...
(Selahattin Yolgiden)

Hayiflanmadan edemiyorum; kendisini tekrar be tek-
rar okutan siirler neden yazilmiyor ya da ¢ok az yaziliyor
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artik. Yukariya bazi kisimlarini aldigim siirlerin, dizelerin
“Hangisi yiter, hangisi kalir elimizde” bilinmez ama Vey-
sel Colak’in tespitlerini tekrarlamak istiyorum: “Artik siire
adanmis bir Omiir siirdiirmiiyor sairler. (...) yasamdan soyut-
lanmis ve iyice kitabilesmis bir siir yazmakla yetiniyor”lar.
“Ne yazik ki ustalara borcunu 6deyemeyen ve yagsamla
ylizlesemeyen; gorgiiden yoksun bir siir yaziliyor.”

Son sozii Betiil Tariman’a birakiyorum: “Siirin rahmi
kanser biiyiitiiyor.”
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iki siir yilig1 Gzerine bazi tespitler

ki bin ii¢ yilinin ilk aylarinda, edebiyat ortami iki siir

yilligi ile tanisti. [lkini E dergisi Ocak sayisiyla (46) bir-
likte [derginin fiyatina iki buguk milyon Tiirk liras1 ilave
ederek] verdi. Diger siir y1illigin1 Kitap-lik dergisi subat sa-
yistyla (58) beraber okurlarina hediye etti.

E dergisinin siir yilligini (198 s.) Veysel Colak, Kitap-
lik dergisinin yilligini (222 s.) ise Mehmet H. Dogan hazir-
lamis. Pesinen sOyleyeyim; her iki yillik da biiyiik emek-
lerin {iriini.

Yazimiza konu olan yilliklara soyle distan bakinca,
bicimsel 6zellikleriyle; Kitap-lik’in siir yillig1 her haliyle
(kapagi, kagidi, sayfa ebadi, sayfa diizeni, yazilarin huru-
fat1 vb.) goz dolduruyor. Tertemiz, titiz bir baskiy1 da bu
ozelliklere ekleyelim. Kisacasi, s6z konusu yillik, oku-
run istahini kabartacak, begenisini kazanacak bicimsel
ozelliklere sahip. E’nin yilligina bakinca, aceleyle baski-
ya verildigi akla geliyor ve sanki “makinanin agzindan”
¢ikan niishalarin dahi piyasaya siiriildiigiinii diisiindiiren
bir kapak baskis1 ve kompozisyonuna sahip oldugu gorii-
liyor. Kapaktaki isim, yakindan bakmayinca okunama-
yacak kertede silik. (Bana denk diisen niisha m1 boyledir,
bilemem.) Ayni itinasizlik yilligin i¢ sayfalarinin diizenin-
de ve baskisinda da hissediliyor. Kullanilan kagidin veya
miirekkebin kalitesizliginden ya da aceleye getirilen baski
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ameliyesinden olacak, harfler “dagilmis”, miirekkep az
da olsa yayilmis. Siirlerin sayfalara yerlestirilmesinde de
ayn1 bastansavmaci tutum sdz konusu. Onemli bir eksiklik
daha, y1lligin “I¢indekiler” kisminda, siirlerin hangi sayfa-
larda bulundugu belirtilmemis.

Veysel Colak “sunu” yazisinda iddiali bir ciimle sar-
fediyor. “Bu ¢alismada bir araya getirilen siirler” diyor,
“lilke siirini ve sairlerin siir seriivenini 6zetlemektedir, de-
nebilir.” Colak, “sunu”da bagka tespitlerde de bulunuyor.
Soz gelimi, “Tilirkgede biiytik siirler yazilamaz dedirten bir
noktaya varilmis gibi” bir durumun ortaya ¢iktigini, edebi-
yat dergilerinin kendilerine 6zgiin siir poetikalar1 ve sairle-
ri olmadigini, “kendini yineleyen bir siirin” var oldugunu,
daha da 6nemlisi -bence de ¢ok dogru bir tespittir- [siir ya-
zanlar meyaninda] kimsenin kimseyi okumadigini, diisii-
len yanilgilardan kimsenin rahatsiz olmadigini siraliyor.

Hem Colak, hem de Dogan, “genel degerlendirme”
yazilarinda, 6nemli bir noktaya isaret ediyorlar; siir eles-
tirisinin yapilmadigina, siire iliskin yazilarin azaldigina...
Daha kolayci bir yola bagvurularak, elestiri yerine, sairlerle
sOylesiler yapildiginin altini ¢iziyorlar. Colak, son birkag
yil icinde yapilan soylesilerin, 1923’ten bu yana yapilan
sOylesilerin toplamindan fazla oldugunu sdyliiyor ki biraz-
cik ihtiyatla dogrudur. [siire dair yazilar ve sdylesiler bibli-
yografyasini hazirlarken her iki durumu da farkettim: Hem
siire iligkin kuramsal, elestirel yazilarin azaldigini, hem
de sairlerle ya da siirle ugrasanlarla sdylesilerin haddin-
den fazla arttigini..] Colak’in su alintiladigim ciimlelerini
-ilkini ihtiyatla karsilamak kaydiyla- 6nemli buluyorum:
“Bu giin Tiirkiye’de bine yakin sair, ele gelir siirler yaziyor.
Bunlari tek tek okudugunuzda begenip 6nemseyebilirsiniz.
Ama onca dergiyi, yayimlanan kitaplar1 pes pese okuyunca
biiyliniin bozuldugunu goériirsiiniiz. Ciinkii pek cok sair bir
digerini eskitmekten (yinelemekten) 6te bir siir yazmiyor.
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Bunun nedeni; kiiltiirel iist yapilarin, siirin biricik dayana-
g1 sayilmasidir. (...) siir adina kazanimlarin yagmalandigini
sOylemek hi¢ de yanlis olmaz bu noktada. Simdilerde ken-
dini yagmalayan ve durmadan eskiten bir siir yaziliyor.”
(s. 15)

Colak’in siire ve siir ortamlarina dair ileri stirdiigii go-
riisler dikkate deger. Mesela, dergilerde goriilen siirlerin
coklugu, dergilerin poetik dayatmalarinin olmayisi, siir
adina bir Olgtisilizliiglin gozle goriiliir bir hal aldigi, nere-
deyse “ne yazilirsa siir saymak gerekir” anlayiginin toplu-
ma yerlestigi, ¢itanin iyice asagiya cekildigi hassaten belir-
tiliyor. Soylediklerinde Veysel Colak hakli olmasina hakli,
ancak, yanlis bilmiyorsam, bir dergi sorumlusu / editorii
olarak kendisi de bu olumsuzluklarda pay sahibi degil mi-
dir?

Dogan, evvela, “anit siirlerin artik goriilmedigi bir do-
nemden” gectigimizi animsatiyor. Popiilerlesmeden “s6zde
siir”in de nasibini aldigin1 vurguluyor. “Giindelik, gegici
gereksinimleri doyuran, ‘buz iistiine’ yazilmais tiriinler”den,
reklam ajanslarinin, magazinlerin ve televizyonlarin bir
gecede line kavusturdugu ‘tiiredi’ sairlerden, “tiiketen” ve
kisa zamanda “tiikenen” sairlerden s6z agiyor.

Yilliklarin “olaylar” bahsinde, 6liim adeta “kol gezi-
yor”. Ece Ayhan, Melih Cevdet Anday, Seyfettin Basgillar,
Adnan Yiicel, Miistak Erenus, Niivit Ozdogru, Zafer Ekin
Karabay, 2002°de kaybettigimiz sairler. Bu isimlere Hiise-
yin Alacath ve Nazir Akalin’t da eklemek dogru olurdu.
Memet Fuat ve Eser Giirson yine gecen yil, diinyaya veda
eden iki onemli elestirmenimiz. [Edebiyat aleminde, bir
yilda ne ¢ok 6liim!]

Dogan, yanlig saymadiysam, 2002 yilinda yayinlanan
107 siir kitabinin kiinyesini belirtmis, Colak ise 101. (Do-
gan, siir kitaplar1 listesini yazarken sairlerin soyadindan
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sonra virgiil (,) koymamis. Unutulmus diyemeyiz; yiiz yedi
kiinyede de durum ayni. Bilingli bir tercih, ama nigin, an-
lam1 ne? Kiiglik bir kolaylik ugrunaysa o zaman, herkes
kendince bir yontem uygular ki isin i¢inden ¢ikilmaz olur.
Halbuki benim ve herkesin bildigi, bibliyografyalarda ya-
zar / sair soyadlarindan sonra virgiil koymak artik bir kural
haline gelmistir.)

Mehmet H. Dogan’in yilliginin kanaatimce en 6nemli
kismi, biiytlik bir boliimii siir lizerine yazilar, tartigsmalar,
sOylesiler; kitap tanitma yazilarindan olusan “Belgelik”
bu bolim sayesinde, siire dair bir yil i¢cinde yayimlanan
deneme, tartisma, elestiri, sdylesi, tanitma yazilarinin bii-
yiik bir kismini tespit etmek, yine bu liste yardimiyla s6z
konusu metinlere ulasmak miimkiin. “Belgelik’te yer alan
andigim yazilarin listesi Colak’in y1lliginda yoktur. Ancak,
Colak’in yilliginda da Dogan’in yilliginda bulunmayan
6nemli bir liste yer aliyor: Dergilerde siire iliskin dosyalar,
0zel sayilar... Bu listeye Kirklar dergisinin 21. sayisin1 da
(Eyliil 2002) eklemek gerekirdi.

Mehmet H. Dogan, yilligin1 hazirlarken 39 dergiyi ta-
ramis, izlemis; Veysel Colak ise tam 70 dergiyi. Dogan’in
taradig1 / izledigi dergiler i¢inde Aries, Dergah, Eski, Kas-
gar, Kirklar, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati, Yedi Iklim; Veysel
Colak’in izledikleri arasinda, Aries, Eski ve Kaggar hari¢
yukarida isimleri yazili olan diger bes dergi de olmaliy-
d1. Zikrettigim dergiler taranmadan hazirlanacak bir yillik
benim nazarimda eksiktir. Bu dergilerdeki {iriinler goriil-
meden yapilacak degerlendirmeler de kapsayict olmaz, iil-
kemiz siirini kusatmaz.

Veysel Colak, her sairden bir siir olmak {izere toplam
143 siire yer vermis yilliginda. Mehmet H. Dogan, 83 sai-
rin 95 siirini y1lligina almis. [Dogan, gegen y1l 6len Melih
Cevdet Anday’in 1997°de yazdigi son siirlerinden birini y1l-
ligina alarak saire saygisini gostermis ya da vefa borcunu
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yerine getirmis, ama ayni kadirsinasligi, bence Anday’dan
daha ‘sik1’ bir sair olan Ece Ayhan i¢in goster(e)memis.]

Dogan, siirleri en yash sairden (Melih Cevdet An-
day 1915-2002) en geng¢ olanina (Bilal Kolbiiken dog.
1975) dogru siralamis. En sona Baha Onem’in siirini
koymus, dogum tarihini bilmediginden olacak. (Colak,
Baha Onem’im dogum tarihini 1945 olarak belirtmis.
Epey de eski biri. Ayract agmigsken sunu da belirteyim:
iki sairin dogum tarihi yilliklarda farkli gosterilmis. Hii-
seyin Atabas, MHD’da 1946, Colak’ta 1942; Oktay Taf-
tali, MHD’da 1958, Colak’ta 1961.) Dogan’in yilligindaki
son {i¢ sair kronolojik siray1 bozmus. Zeynep Koylii (dog.
1978) en sona konmaliydi.

Yilliklara alinan siirlerden 23’li ayn1. Bagka bir ifadey-
le, iki hazirlayici da 23 sairin ayni iirtinlerini tercih etmis.

Yilliklardaki tirtinlerin niteligi hakkinda da bir iki sey
soylemeliyim. Ilhan Berk’in hala siir yaziyor olmasi, her
“karaladigr’nin siir oldugu anlamina gelmemelidir. Ben
I1han Berk gibi diisiinmiiyorum ve “sdziin vakti vardir” di-
yorum. Iki yilliktaki IThan Berk’e ait iki metin de (dogrusu
climleler) siire uzak duran satirlar. Boyle 6rnekler yilliklara
alinarak nevheves suara katinda, Berk’in siirini bilmeyen
yeni okurlar nazarinda, usta sairin “kariyeri” ya da moda
sozciikle “karizmas1” zedelenebilir.

Mehmet H. Dogan, Ahmet Necdet’in o giizelim
“sone’’sini, “Mendirek™i atlamis, Eski dergisini izlemedigi
icin. (Izmir’de yasayan bir elestirmen, Izmir’e diiskiin ol-
dugunu tahmin ettigim bir edebiyat adam1 izmir’de ¢ikan
bir edebiyat dergisine kapilarini ni¢in kapatir, anlayamam.
Ustelik ayn1 nehirde akan diisiinceleri paylastiklar1 bir der-
giyi niye gormezlikten gelir, bilemem. Bildigim, Dogan’in
benzer takintilarinin oldugudur. Bazilar1 agziyla kus tutsa,
onun demir kulesinden igeri giremez.)
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Hiiseyin Atabag’in Colak yilligindaki “Ince Bir Keder-
le” siiri, Dogan’da yoktur. Halbuki s6z konusu siir, Dogan
yilligindaki 95 siirin, miibalaga olmasin, altmis besinden
daha iyi. Dogan yilligindaki Hiiseyin Atabag’in “Bulusma
Hiiznii”, Nihat Behram’in Colak’ta olup Dogan’da bulun-
mayan “Sayiklar Gibi Bir siiri” iyi 6rnekler arasinda sayila-
bilir, lakin y1lligin birine girerken digerine alinmamuslar.

Hiiseyin Atlansoy’un iki yilliktaki iki siiri de giizel.
Ne ki ben reyimi Dogan yilligindaki “Zor”dan yana kul-
laniyorum.

Zor olmaliyd zor

Kolayina kagmadan yiiz ¢izgilerinin
Giiliimsemek zor olmalrydi

En az kalbimiz kadar

En az mi dedim ben
En azi kalbiyse insanin (Dogan, 143)

Mehmet H. Dogan, Arzu K. Aycicek’in “Safir” siirine
yer vermeliydi yilliginda. Okurunu su dizelerden mahrum
etmezdi: “beni niye kiz dogurmadin anne! / kizlar1 vurmu-
yorlar savasta... / demirin ¢amura karistig1 zamanlarday1z
// biitlin 6liimlerini tanirim bu sehrin” (Colak, 151). Dogan,
onca kotii siire sayfalarini agarken, bazi dizelerinde siir pa-
riltis1 goriilen, siir sesi duyulan 6rnekleri atlamamaliydi.

Her iki yillik hazirlayicisinin, segtikleri 6rneklerin en
tyilerinden olan ii¢ siirde, ti¢ giizel siirde bulusmalar1 hos
olmus. Adnan Ozer “Yol sarkilar1 111, Baki Ayhan T. “Ay-
nadaki Gorlintiiye Tepki”, Alper Ceker “Kiyam”. Tekrarin-
da beis yoktur, bu ii¢ siir, bence yilliklardaki ti¢-bes giizel
siirden tigiidiir. Cokg¢a begendigim bir diger siir de Mehmet
Can Dogan’a ait. MHD yilliginda yer alan bu giizel siiri, ne
yazik ki Veysel Colak “atlamis”. S6z konusu ettigim “Aski-
da Olma Hali” siirinin son dizeleri soyle:
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Insan évmeli siislemeli sokaklara ¢ikarmal
aglatmali ve avutmali acilarin

bakmak isteyince goz

konusmak isteyince dil

sevismek isteyince beden vermeli

ah giilmeli

giilmenin giysisini gérene kadar giilmeli
madem giysiler de yiyor insani

gozleriyle giyinen adamlara ve kadinlara
giizel sozler soylemeli

hem de giizel sozleri diisiinmeden soylemeli
“hangi terzi bilebilir dudaklardaki alevi” (Dogan, s. 163)

Zafer Ekin Karabay’in Dogan yilligindaki iki siiri de
carpici ve bulgucu. Bilhassa “Trafik™

kentin baskist kaldi bize
ve stklart trafigin ya da kazast

oysa biz hep bir diis kazasinda
yitirdik arkadaslarimizi

karsidan karsiya gecerken
eli birakilan cocuklardik

o insan kalabaligindaki
son giiltimsemesiydi annemizin
sonra hangi tarafa ge¢sek karsida kaldik (Dogan, 168)

Yillik hazirlayicilarinin bazi dergilere mesafeli davran-
digin1 sdyleyebilirim. Her iki y1illig1 hazirlayan ve yillardir
edebiyat diinyasinin iginde siirle hasir nesir olan yazarla-
rimiz, bazi dergilere, sairlere daha hosgoriilii, bir bakima
onyargisiz davranabilirlerdi. Ne bileyim, hani denir ya,
daha nesnel olunabilirdi. Veysel Colak genclere biraz daha
miisamahali davranmis, ne ki genglerden alinan 6rnekler
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simdilik timit vermiyor. Orta kusagin, ‘50 ve ‘60 dogumlu-
larin siirlerini daha iyi gordiim, daha bir keyifle okudum.

Edebiyat diinyasinda onca gereksiz ugrasi bildigimiz-
den, Mehmet H. Dogan’in ve Veysel Colak’in emeklerine
sayg1 duyuyor, kendilerinden gelecek yillarda daha giizel,
eksigi az yilliklar bekliyoruz.
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YKY Siir Yillig1 hazirlayicisini buldu

illik hazirlamanin ne ¢ok emek isteyen, ne kadar me-

sakkatli ve bir o kadar da “netameli” bir ugras oldugu
bilinmektedir. Emek ister, ¢iinkii y1l boyunca ¢ikan onlar-
ca dergi izlenecek, her birindeki siirler dikkatlice belki de-
faatle okunup “iyi”ler segilecek; siire dair yazilar, soylesi-
ler kayit altina alinacaktir. Bu da yetmez, gazetelerin kitap
eklerindeki siir yazilari, tartismalar, tanitmalar ve sOylesi-
ler de tespit edilmelidir. Ayrica, yil icinde yayimlanan siir
kitaplarinin kaydi tutulacak; siire dair etkinlikler, odiiller
not edilecektir. Biitiin bunlar, hakikaten, diizenli, uzun bir
calisma, dikkat ve sabir gerektirir. Ustelik eskisi gibi az da
degil izlenecek dergiler, gazete ekleri.

Yillik hazirlamak “netameli”dir, ¢linkii ne kadar titiz-
lenirseniz titizlenin sonucta bir¢ok sairin olumsuz tepkisi-
ne maruz kalirsiniz. Kolay kolay kimseye yaranamazsiniz.
Yilliga girmeyenler, girenlerden nelerinin eksik oldugunu
One siiriip ates piiskiirdiigii gibi, yilliga lirtinti alinanlar da
nigin filan siirinin degil de falanin se¢ildigine 6fkelenir-
ler. Agikgasi, “belalr” bir istir ve Tarik Bugranin ifadesiyle
tam da bir “dlisman kazanmak sanatr’dir.

Bunca mesakkatle hazirlanan siir yilliklari, her
haliikarda, bir yilin genel bir goriiniimiinii yansitirlar. Sa-
hanin arastirmacilarina, ilgililere ¢esitli kolayliklar sagla-
nir onlar sayesinde. Secgenin estetik ve edebi begenisinin
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diizeyine gore bir yilin birikiminden secilen 6rnekler, top-
luca okunabilir 6rnegin. Yil i¢cinde siire dair yayimlanan
yazilarin, soylesilerin kaynaklarini gérme, yapilan etkin-
likleri okuma imkan1 sunulmus olur. Hasili siir yilliklari
hem arastirmacilar i¢in hem de konuya ilgi duyanlar i¢in
bir kilavuz kitaptir.

Onemine inandigim igin, ugrasim / meslegim geregi
belli bagh siir yilliklarin1 senelerdir takip ederim. 1993-
2001 yillar1 arasinda Mehmet H. Dogan’in Adam Sanat
dergisi i¢in, sonra da (2002, 2003, 2004 yillarina ait olmak
tizere) Kitap-lik dergisi i¢in hazirladig siir yilliklarini ak-
satmadan takip ettim, okudum. Dahas1 biiylik emek mah-
sulii bu caligmalara duyarsiz kalmayip birkac¢i hakkinda
yazi yoluyla diislincelerimi belirterek bazi elestiriler getir-
digim olmustur.

Mehmet H. Dogan 2004°den sonra siir yillig1 hazirla-
maktan vazgecti. Anlasilan yaslanmis ve yorulmustu. Bel-
ki de “ne Isa’ya ne Musa’ya yaranamadig1” i¢in usandi ve
kiistii. Bu sebeple Kitap-lik dergisi gecen y1l okurlarina siir
yillig1 armagan edemedi. Bu yil subat sayisiyla (2007, S.
102) birlikte YKY Siir Yillig1 2006’y1 armagan etti. Pesinen
itiraf edeyim ki yillig1 hazirlamak i¢cin Baki Asiltiirk’iin
tercih edilmis olmasi isabetli bir karardir. Ger¢i Mehmet
H. Dogan da siiri bilir, belli bir estetik begeniye sahiptir
ama bazi Onyargilari, nasil desem yillardir yok edemedigi
refleksleri, takintilar1 vardi. Bu nedenle, izledigi dergilerin
belirlenmesinde ve yilliga alinacak orneklerin se¢iminde
gerektigi kadar tarafsiz davranmiyordu.

Baki Asiltiirk’in hazirladigr yillig1 okurken gordiim
ki segilen ornekler belli bir vasatin altina diismemis. Hatir
icin yilligina aldig1 6rnek yok denebilir. Biri hari¢, Ahmet
Gilintan’in “Nasa Kayitlar1”. Metnin yazari siir kastiyla yaz-
mis, hatir goniil gozetilerek dergide yayimlanmis olabilir.
Lakin siiri benden iyi bildigine, edebi begenisinin benden
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yiiksek olduguna inandigim Asiltiirk, anilan “parca’y1 bu
glizelim yilliga nigin almistir, izah1 gii¢. Bir tek izah akli-
ma geliyor, deneysel {iriinlere bir 6rnek olsun diye bu zor
secimi gogiislemis olabilir. Aksi halde, neresinden tutulsa
siir rafina konamaz bu metin.

Asiltiirk, tam 76 dergiyi izleyerek yanlis saymadiy-
sam 115 sairden birer siir almis y1lliga. Ornekler, sairle-
rin dogum tarihlerine gore siralanmis. Bu toplam i¢inde
daha bir 6ne ¢ikan iiriinleri sdylersem digerlerine haksiz-
lik etmis olmam umarim. Sdyleyelim de belki yarar1 bas-
kasina, mutlak zarar1 bana olsun. Kitaptaki sirayla Arif
Damar, Sait Maden, Siireyya Berfe, Nurettin Durman,
Metin Cengiz, Hiiseyin Ferhad, Murathan Mungan, Sa-
lih Bolat, Mahmut Temizyiirek, Hiiseyin Atlansoy, Me-
lih Elhan, Cevdet Karal, Mehmet Can Dogan, Selahattin
Yolgiden, Gonca Ozmen, Sehper Ferda Demirel, Ahmet
Yilmaz imzali {iriinler daha iyi. En ¢ok da dogum tarih-
leri belirtilmeyen $. F. Demirel’in “Eylil”tinii ve Ahmet
Yilmaz’in “Onsdz”iinii sevdim, begendim. Benim igin
sasirtic1 bir not, yillar sonra Nurettin Durman’dan iyi
bir siir okudum.

247 sayfalik yilligin yaklasik yiiz sayfasini dolduran
“belgelik”, degerlendirme kisminda géze batan bazi nokta-
lar var. Ornekse, “siir kitaplar1” listesine “Gnemli goriilen”
kitaplarin yeni baskilarini da dahil etmeye gerek var mi?
Iki cihetten yok; bir, liste fazlasiyla uzamakta, iki, “onemli
goriilen” Olciitii ¢ok 6znel durmakta. “Poetik yazilar, ta-
nitmalar, sOylesiler” gosterilirken dergiler alfabetik siraya
konmaliydi. Su haliyle siralamanin bir yontemi yok. Bir¢ok
dergideki siire dair metinlerin tiimii kayit altina alinirken
baz1 dergilerden sadece “se¢gmeler” gosterilmis. Gazetele-
rin kitap ekleri i¢in de ayn1 keyfiyet sergilenmis. Bana so-
rarsaniz, gecen yil Kitap Zamani ve Yeni Safak Kitap’ta ya-
yimlanan sair sdylesileri ¢ok daha énemliydi. Ote yandan,
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dergilerden hareketle siirleri tasnif etmek dogru sonuglara
gotiirmez bizi.

Onemli bir not, 2006’da 27 siir 6diilii verilmis, besi
belediyelere ait. Belki haberli olunmayanlar da var. Biri-
si beni oldukea sasirtti: “Bekilli (Denizli) Uziim Festivali
Sarap Konulu Siir Yarismasr”! Demem o ki siiri belediye-
lerin umuduna birakip festivallerde yaristirirsak igin sonu
nereye varir?

Uzun soziin kisasi, Baki Asiltlirk’in emegine sapka
cikarilir, cesaretine gipta edilir ancak. Daha giizel yilliklar
i¢in, kendisine sabir ve uzun 6miir diliyorum.
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Uciincii Bolim

Temalar






Yunus Emre’de 6lim ve kabir
manzaralari

Yunus der ki gor takdirin isleri
Dokiilmiistiir kirpikleri kaslart
Baslart ucunda hece taslari

Ne soylerler ne bir haber verirler

tirkgenin siitdisleriyle®” gok ekinin bigilisinin sizisi-

n1 en somut, en derin bigimde bellegimize duyuran
biiytik Yunus, 6liimiin diinyada kalan ya da bir bakima
6liimiin diinyaya agilan penceresi olan kabirlerin / mezar-
liklarin goriinmeyen yiiziinii de ayn1 keskinlikle ve bir o
kadar da gii¢lii bi¢imde siirlerinde soylemistir. Yedi yiiz
yildir doniip doniip okudugumuz Tiirk¢enin yiiz aki siir-
lerinde mezarlik atmosferini ve 6liime diigar olan “miskin
ademoglu”nun halini, insanlik tarihi boyunca daha trajik
olarak anlatan Bizim Yunus’tan baskaca bir ozan bulun-
maz dense yeridir. Miithis sahnelerle 6liimiin hem dehseti-
ni hem de 6liim karsisinda insanin acziyetini duyurur. Do-
lasip biitiin Anadolu’yu sanki kabir fotograflar1 ¢ekmistir
Yunus. Sonra da onlar1 en carpici enstantaneleriyle siirine

37 Bu harika tabir Cemal Siireya’ya aittir. Diyebilirim ki simdiye kadar
Yunus Emre’nin siir diliyle ilgili olarak yazilan, séylenen yiizlerce bin-
lerce nitelemenin kanaatimce en giizellerindendir.
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yerlestirmistir.® Her ¢agda 6liimden gafil yasayiveren in-
sanogullar1 bakadursunlar diye.

Kabirle birlikte hatta ondan evvel, ‘ol giinii” hatirlamak
gerekir Yunus kavlince. Bu anis, diinyada bulunma bilinci-
nin vitamini olmakla birlikte 6liimle biiyiik giin arasindaki
zamani idrak etmeye de vesile olur. Iste o dehsetli giiniin
Yunus’un ipek diliyle miithis fragmana:

Daglar yerinden irila gokler heybetle yarila
llduzlar bag kirila diise yere galtan ola
Yaziklarimiz tartila anca perdeler yirtila

Bilmedigin giinahlarin anda sana ayan ola* (s. 48-49)

Yunus’un “ol giinii” unutturmamak adina bu tiirden
mahger giinii betimleri fevkalade etkileyicidir. G6z ka-
mastiran yahut karartan, zihinleri allak bullak eden, go-
reni hayrette ve dehsette birakan bir resim gibi. Bu tiirden
dizeleri okurken ¢izilen tablonun i¢inde buluruz kendimizi
adeta.

“Ol giin”, bilindigi gibi kiyamet giiniidiir. Biitiin ya-
ratilmislarin ayni nazarla goriilecegi, iglerin ayni1 mizanla
tartilacagi biiyiik giin. Bu miithis ve muhtesem bulugma-
nin / toplanmanin 6ncesinde kisa bir siire bekleme mekani
da kabirlerdir. Yunus’un nazar1 sik sik kabristani temasa
eyler. Dehsetli sahneler goriir o biiylik bakisiyla ve gor-
diiklerini Tiirk¢enin en yumusak, en yalin, en temiz se-
siyle bize takdim eder. Onun siklikla siirinin yolunu kabre
diistirmesi, oliim diisiincesini zihinlerde diri tutmak icin

3 Yunus Emre’nin ¢agimizdaki en dikkate sayan yorumcularindan biri
olan Sezai Karakog’un, Yunus Emre Hayat1-Sanati-Siirleri (4. bs. Is-
tanbul: Dirilis Yay. 1979, 92 s.) isimli kitabinin ikinci kisminda yer
verdigi 26 siiri dlime ve ahirete deggin 6rneklerden se¢mis olmasi
manidardir.

3% Buyazi boyunca gosterilen Yunus’a ait siir 5rnekleri, Dergah Yayinlar’nin
cikardig Yunus Emre Divanr'ndan (ist. 1979) almmustir.
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olmalidir. Denebilir ki “Hergiz 6liimiin sanmaz dlesi gii-
niin anmaz” olanlar1 ve miilke suret bezeyenleri gaflet uy-
kusundan uyandirmak 6devindedir Yunus. Bagka bir deyi-
siyle pirimizin yesil kizil donanmis bir gelin gibi albenisi
/ cazibesi olan bu diinyaya bakip doyamayan kisiye 6liimii
hatirlatarak onun ahir varacagi yeri gonliinde berkitmek,
su faninin esasinda bir “kahir evi” oldugunu kavratmak va-
zifesinde olan bir dervis sairdir Yunus. O yakinen bilir ki
miilke suret bezeyenler kara toprak olmus yatmaktadir.

“Bu diinya bir lokmadir, agzinda ¢ignenmis bil” ya da
“Omriimiiz bir tiz pazara benzer” ifadeleri, diinyanin geci-
ciligi ve degersizligi gerceginin soze dokiiliisiidiir. Oyle ki
son nefeste biricik mal varligimiz olan iki arsin bezin ne
yeni vardir ne de yakasi. Muhabbeti agulu asa benzeyen
diinya sevicilerini Yunus, baykus gibi yabanda gormekte-
dir. “Bu sarin evvel tad1, sehd @i sekerden sirin / Ahir acisini
gor sol zehr-i mara benzer” ifadelerinin 6ziinde duran ha-
kikati kisi ogluna kavratabilmek, hayata 6liimden bakmak-
la ya da dirimin yanina 6liimii koymakla miimkiin olabilir.
“Murdar diinyaya bulagan” aritmanin en temiz yoludur bu.
Bunca kiyl i kal yerine Yunus’un tek bir dizesini anmak
yeter: “Ne beslersin bu teni sinde kurt kus yer gider.”

2 <6

“Sol yel esip gecmis gibi”, “gdz acip yummus gibi”
orneklerinde oldugu tizre harika ifadelerle kisaciklig, fa-
niligi dile getirilen diinya 6mriiniin son durag: kabirlerdir.
Bu fani diyara konup gdcenlerin ciimlesi ordadir. Cocuk
geng ihtiyar, giizel ¢irkin, iyi kotii, zengin fakir, sah u geda,
amir memur, ¢ift¢i esnaf, koylii kentli ctimle ademogullar1
ister istemez bu son konakta soluklanir. “Bir giin ola sen-
siz kalam kurda kusa 6giin olam / Ciirliyliben toprak olam
ah nideyim 0mriim seni” seslenisi, bu akibetin siir diliyle
ifadesidir.

Cemal Siireya’nin deyisiyle siirini “canindan sizdi-
ran” Yunus, 0limii unutturmamak adina, o dehsetengiz
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kabristan fotograflarinin her bir karesini can O6ziimiize
naksedecek etkinlikte tavsif eder. Sabahin seher vaktinde
kabirlere varan pirimiz, toza topraga karigmis nazik beden-
leri, kara toprak iginde yatan ama diinya goziiyle goriinme-
yen tenleri, damarlarinda kan dolagsmayan soluk kefenleri,
mezar taslar1 yikilmis yani bir bakima evleri yurtlar1 belir-
siz olmus ve climle endiseden kurtulmuslari, agizda pasla-
nip sdylemez olmus dilleri, sogulmus kara gozleri, belirsiz
olmus ay yiizleri goriir. Anasina kiisiip gittiginden boyun
buranlari, zebaniler elinden aglayip sizlayanlari, tutusmus
sinleri, atese donmiils dumanlar1 temasa eyleyen Yunus,
biitiin ¢iplakligiyla ve hakikatiyle gordiiklerini bize haber
Verir.

Kabirdeki goriintii, diistiniilenden, sanildigindan daha
carpicidir: Damardaki kan kurumus, tutan eller tutmaz ol-
mus, sdyleyen diller ¢iiriimiistiir. Tenin ¢liriiyiip toprak ol-
masindan &te bir seydir bu. Insani en islevsel azalarinin,
onu diri kilan ve benligini ifade eden unsurlarinin ne hale
geldiginin resmidir. Bu ¢arpici tablolar1 ¢ogaltabiliriz:

Gece giindiiz oglanciklar soyler iken biilbiil gibi
Ayrdmislar analar sinlerini bekler yatar

s

Kargt gibi uzun boylu giil yiizlii hatunlar yatar
s

Nice yigit muradina erememis olmiis yatar

s

Yemis kurt kus bunu keler nicelerin bagrin deler
Sol ufacik naresteler giil gibice solmus yatar
Esilmis inci disleri dokiilmiis sart saglart

LS

Gitmis goziiniin karast hig isi yoktur durast
Kefen bezinin paresi siintige sarilmuis yatar (s. 167, 168)
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Ibret almak isteyenler igin binlerce ders vardir bu sdy-
lenenlerde / gosterilenlerde. Biitiin bu halleri duyarak da-
has1 gorerek kalbin yumugsamasini ve 6limiin akildan ¢1-
karilmamasini ister Dervis Yunus. Insan diisiinmelidir ki
onca mallar1 olanlar, nice miilke benim diyenler, kosk ve
saray begenmeyenler bile, son durakta yakasi dahi olma-
yan bir gomlek giyip gitmistir. Nice sirin sozliiler, nice gii-
nes yiizliler hi¢gbir nisan birakmadan kaybolmustur. Yunus
ne giizel tamam eder sozii:

Bunlar bir vakt begler idi kapicilar korlar idi
Geli imdi gor bilmeyesin beg kangidir ya kullari

Ne kapi vardir giresi ne yemek vardur yiyesi
Ne 15tk vardir goresi diin olmustur giindiizleri (s. 460-461)

Yunus’un bu meyandaki siirleri, kestikce keskinlesen,
icimizdeki s1z1y1 artiran bir bigak gibidir. Pariltili, goz ali-
c1, keskin ve trpertici... Siirlerde gosterilen kalip degil,
ictir. Her g6ziin gérme mesafesine girmeyen maveranin
manzarasidir. Metafizik bir bakisin gorebildikleri. Sezai
Karakog¢’un deyisiyle “i¢te hi¢ durmadan ¢inlayan meta-
fizik iirperti, 6limiin yaganmasi, mezarin, 6liim 6tesinin
gliniibirlik bir gercevede takilmas™ siirlerin {irpertisini
yogunlastirip etkisini de o nispette artirir.

Acep bu benim hdlim yer altinda ahvdlim

Varip yatacak yerim akrep dola mi ya Rab

Yunus Kabre vardikta Miinker Nekir geldikte
Bize sual sordukta dilim déne mi ya Rab . 55)

Olene bak géziin a¢ dokiiliir sakal u sa¢
Ilan ¢iyan gelir ag yiyip icip sir gider (. 91)

40 Yunus Emre, s. 34.
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Tekrar sOylemekte yarar var; biiylik ozan, biiyiik eren
Bizim Yunus, kabristanlarin goriinmeyen ylizlerini en
dikkate sayan halleriyle ve séziin muciz giiciiyle siirinde
anlatmistir. “Anlatmistir” demek yetmez, her biri vecize
degerinde olan dizelerle, sasirtici, etkileyici, yiirek burku-
cu enstantanelerle okurlarina canli birer tablo gibi seyret-
tirmektedir. Sonunun farkinda olanlar ve iman1 kendisine
yoldas kilanlar i¢in endiseye mahal yoktur, demeyi de ih-
mal etmeden. Oliimden gafil olmayanlar igin, Slmeden ev-
vel dlenler i¢in o hiiziin verici, o dehsetengiz kabirler elbet-
te bir giil bahgesi mesabesindedir. Yunus’un sozii erenler
meclisine giremeyenleredir.
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Olimiin acisini artiran iki figar:
“anneler ve cocuklar”

Ve oliim hep asili keskin kili¢ basug¢larinda
Ve kapanir a¢ilir ulu bir perde her yiizyilda
(Sezai Karakog, Leyla ile Mecnun)

liim; insanlik tarihi boyunca, en trajik vaka sayil-

mistir. Sahih inanisa gore ebedi hayatin “kapisi”
kabul edilen 6liimii bir son, bir yok olus, hiclik olarak
gorenler de az degildir. Duyan, diisiinen, seven, tavir
alan insanin, her haliikarda, bu acimasiz ve aci dolu
gercege vareste kalmasi beklenemez. Kisioglunun en
duyarlis1 olduguna inandigimiz sairlerin 6liimden yiiz
cevirmesini kim dislinebilir? Aslinda, her sey ziddiy-
la kaimdir fehvasinca, 6liimiin olmadig1 yerde hayattan
da sz edilemez. O sebeple, sanat¢1 yasamay1 keskin ve
carpici kilmak i¢in “6liim”den bir sekilde s6z acar / aga-
caktir. Hemen biitiin sanat eserlerinde 6liimiin gesit ¢esit
yiiziiyle, bin tiirlii 6liim diisiiniisiiyle karsilasiriz. Oliim
biiylik ve eskimez bir tema olarak, 6zellikle edebi eser-
leri besleyen kurumaz kaynaklardan biridir.

Son yarim asir i¢inde Tiirkgemize armagan ettigi gii-
zel, yeni ve eskimeyecek siirlerle biiyiik Tiirk sairi vasfini
hak eden Sezai Karakog¢’un siirinde 6liim, ¢arpici imgeler-
le bir séyleyis diriligi ile karsimiza ¢ikar. Oliimiin bilinen
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imajlarinin sinirlarini asan bulus ve benzetmelerle kurul-
mus dizeler, 6liimiin bilmedigimiz / alisamadigimiz cihe-
tine 151k tutar.!

Siir, diistincenin normal akisiyla birlikte suurun altin-
da da tistiinde de anlam oltalarin1 gezdirme imkanina sa-
hip oldugu i¢in, bu iirpertili olgunun yani 6liimiin yiizlerce
cephesini arastirir. Karakog gibi anlam denizlerinde derin,
tehlikeli ve heyecan verici yolculuklarin usta kaptani olan
bir sairin, 6limi bin bir yiiziiyle okurun zihnine yakinlag-
tirmasi kaginilmazdir. Onun siirinde 6liim, séziin ihtiyag
duydugu hassas bir noktada dikilir karsimiza. Sozgelimi
cagin elestirisinde “Insanlar havada uctu ama yerde 6ldii-
ler” dizesi, bir ok gibi firlar. Modern evlerde balkon “dlii-
miin cesur korfezi” oluverir. “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de”

4 “Dirilig” diigiincesinin bir usaresi olan Karakog siiri, dogal olarak,
kelimenin ger¢ek anlamiyla 6liimiin diriltici niteligini de haber verir.
Bagka bir deyisle bu siirde dliimiin mistik boyutuyla da sikca karsilasi-
riz. Clinkl Karakog, son tahlilde dliimii bir ¢iiriime, bir yok olus, top-
raga ve baska bir maddeye doniigiim olarak gérmez. Ahmet Oktay bir
yazisinda, hakli olarak Karako¢’un siirlerindeki 6liim fikrinin bir ‘yok
olus’u degil de bir ‘sevinci’ yansittigini kaydetmisti. (“Umut ve Ola-
naksizlik: ‘Cagdan Cikarma’ Oyunu”, Gdsteri, S. 150, Mayis 1993).
Ebubekir Eroglu ise, Sezai Karakogun siirindeki 6liim konusunun,
Necip Fazil siirindeki 6liim konusuna benzerlik gosterdigini belirtir.
Ama bir “gosterge” olarak der. “Gdsterge olarak diyoruz, ¢linkii, her
iki sairde ayni anlama gelen fakat baska siir dilleriyle ifadesini bulan
oliim konusunun konumlari farklidir. Necip Fazil’in siirinde 6liim, sap-
lantil1 ve ice isleyici ‘sonsuzluk’la birliktedir. Ve kuskusuz ¢cok yogun
bir duyarlikla igicedir. Bir kez dlime geldiginde, sair, oradan sonsuza
acilir. Necip Fazil, yasamdan ayaklarini gekmez, (...) Sezai Karakog ise
oliimle yasami gecisli olarak ele alir.” (Sezai Karako¢’un Siiri, s. 25)
Eroglunun “hi¢ kuskusuz” dedigi bu “gdsterge” seviyesindeki benzer-
likte anlagilmayan bir belirsizlik vardir. Alintinin “fakat” edatindan
sonraki kism1 daha agiktir. Oliim “her iki sairde ayn1 anlama” gelir ifa-
desini kullanirken de fazla ihtiyata gerek yoktur. Ciinkii gerek Necip
Fazil'da, gerekse Sezai Karakog’ta 6liim diislincesinin temeli hemen
hemen aynidir; ayn1 diinya goriisiinden ¢ikis yapar, beslenir.
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annenin, diinya planindan gidisiyle sairin “6lim Oniinde
ozbenligi yavaslar”.

Karakog, 6liimii anne ve ¢ocuk arasinda trajik bir olgu
olarak goriir ve bir siirinde ¢arpici bir bicimde gosterir. Ya-
hut tersinden soylersek, oliimiin gerginligini, tesir giiclini
artirmak i¢in anne ve ¢ocuk figiirlerini kullanir. Zaten ¢o-
cuk insanligimizin en hassas, en kirilgan, aciya en daya-
niksiz bolgesidir. Anne, acima ve merhamet anitidir. Bu iki
bireyin oliim burgacinda bir araya getirildigi “Anneler ve
Cocuklar” siiri, tam bir hiiziin, ac1, dahasi 6liimii en yalin
anlamiyla tanima sofrasidir.

Anne oldii mii cocuk
Bahgenin en yalniz kosesinde
Elinde siyah bir ¢cubuk
Agzinda kiigiik bir leke

Cocuk oldii mii giines
Simsiyah goriiniir goziine
Elinde bir ip nereye
Bilmez baglayacagini anne

Kacar herkesten
Durmaz bir yerde
Anne oliince ¢ocuk
Cocuk oliince anne

Elbette, son tahlilde 6liim, Karako¢ un deyisiyle “bir
ipekbdceginin bir kelebege doniismesi’dir. Ne ki gortiniir
planda, i¢cinde yankilandig1 aci, dogurdugu istirap, yiizler-
de biraktig1 keder de korkung bir vakiadir. Oliimiin suurlu
bir sekilde kavrayamayan ¢ocugun annenin oliimii karsi-
sindaki durumu, yukaridaki siirde, su diinya dedigimiz bii-
yiik “bahgenin en yalniz kosesinde elinde siyah bir ¢ubuk
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agzinda kiigiik bir leke”’yle resmedilir. Bu, hakikaten ¢ok
etkileyici, ¢arpict bir fotograf gibidir.

I1k dortliikte sdzle gosterilen carpici fotografa daha ya-
kindan bakalim. Yetigkin bir bireyin 6liim karsisinda gos-
terdigi tepkiden ¢ok farklidir gocugun tavri. Aslinda, olan-
bu. O, giindelik yasamasini hemen hi¢ bozmadan, ona ara
vermeden siirdlirecektir. Ama elindeki ¢ubuk yani bizce
hayat emaresi olan oyuncagi kararmistir. Tam bilemedigi,
anlayamadigi, anlatamadig1 bir yanginin alevi diismiistiir
yasamasina. Sairin maharetiyle, “siyah” ve “leke” sozciik-
lerinin yardimiyla dehsetli bir trajediye doniisiir gocugun
tabii hali. Bagka bir deyisle “agzinda kiigiik bir leke” imge-
si gibi naif ve etkili bir ifadeyle siirdeki dramatik 6ge daha
bir yogunlastirilir. Aslinda, 6liimiin en belirgin izi onda
goriiniir olmustur.*? Oliim, Tiirk¢ede “kara haber”le de ifa-
de edilir malum. Siyah (kara), 6liimiin, yasin simgesidir.

Cocuk dliince, giines annenin goziine simsiyah gorii-
niir. Clinkii anne, tabir yerindeyse diinyasini aydinlatan 1s1-
&1 kaybetmistir. Cocuklar annelerin evigini aydinlatan pen-
cereleridir. Onu gelecege umutla baktiran aydinlik pencere.
Edebiyatimizin o unutulmaz tabiriyle “fecr-1 ati” ¢ocugun
Oliimiiyle annenin umudu, istikbal sevinci olan giinesi ka-
rarmistir. Mumunu aydinlatan fitil, sanki i¢cinden ¢ekilmis-
tir. (Bilindigi gibi muma 151k veren i¢indeki iptir. Onsuz
mumun 151k yayma 6zelligi kaybolur.) Bunun yaninda an-
nenin hayata tutundugu iptir ¢ocuk. Can ipligidir. Cocugun
Oliimiiyle anne hem 151g1n1 kaybetmis, hem de onu hayata
baglayan ipi kopmustur. Can ipligi kirilmistir. Biitiin bun-
lar1 diistindiiren, “elinde bir ip nereye bilmez baglayacagini

4 Olim temasmin anlatiminda gocuk dramatik bir dgedir. Karakog,
“Balkon” siirinde de bu 6geyi kullanacaktir. “Cocuk diiserse oliir”
siirin gerginligi ve anlam derinligi daha baslar baglamaz birden bire
artacaktir.
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anne” ifadesidir. Oyle anlasiliyor ki gelecege dair birgok
planini ¢ocugu iizerinden kurmustur anne.

Son dortliikteki tedirginlik ve kagis, aciyla ne yapa-
cagini bilemeyen bireyin, biraz da gayr-i iradi bir devi-
nimidir. Ciinkii gerek ¢ocuk gerekse anne, birbirlerinde
bulduklar1 merhameti ve sevgiyi baska bir kiside ya da
varlikta bulamayacaklardir. Belki de bu hal, aciy1 hafif-
letmek i¢in bir reflekstir. Bir yerde duramamak, ayni1 za-
manda yiiregine yangin diismiis insanin halidir. Biiyiik
acilar karsisinda insan, belli bash iki tavir sergiler: ya do-
nup kalmak, ya kacip gitmek. “Kagar herkesten / Durmaz
bir yerde” dizeleri, dylesine somutlagtirir ki aciy1, adeta
gozle gortiliir kilar.

So6zii sonuca gotiirecek olursak; bu olimli, bu “ge-
limli gidimli” diinyada, hemen her sair bir sekilde 6limii
anma, anlatma geregi duymustur. Bir aniyla / anmayla,
bir ‘an’la ya da bir agitla siirin 6ziine dahil olan Glim,
sOyleyenin giicli ve sdyleme bi¢imi nispetinde soziin an-
lam etkisini azaltir ya da ¢ogaltir. Oliimii anlatmak icin
bulunan vesile, kullanilan figiirler de anlamin gerginli-
gini ¢ogaltabilir. Sezai Karakog, “Anneler ve Cocuklar”
siirinde 6liimiin insan yasamasindaki en kirilgan etkisi-
ni doguran iki bireyi bir araya getirmis; buldugu “yeni”,
“cok anlaml1”, “etkileyici” imgelerle siirini biiyiik eser
katina yiikseltmistir. Sanirim, 6liim hadisesinin keskin
acisini, can yakict ¢ighigini bu derece siddetle hissettir-
mek ¢ok az saire / siire nasip olmustur.
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Gundmuz Turk siirinde
cocuk temasi

oplumumuzda Tanzimat’la birlikte hissedilen yeni ya-

sama bic¢imi, tabii olarak, sair ve yazarlarimizin da yeni
konulara, 6zgilin temalara yonelmesine vesile olmus; diger
edebi tiirlerle beraber siirin de yeni ufuklara agilmasina ze-
min hazirlamistir. Recaizade Mahmud Ekrem’in, “zerreden
glinese her sey siirin konusu olabilir” belirlemesi, 0 zamanin
geng sairine, bir bakima, ayrintiya yonelme, kiiciik esyada,
varliklarin hemen hepsinde ve her durumda kesfedilmeyen
glizellikleri arama cesareti vermistir. Yeni kesifler pesinde
olan yeni sair, o glinden sonra, sanatin énemli madenlerin-
den biri olan ¢ocugu ve ¢ocuklugu siirinin giindemine yer-
lestirir. S6z konusu kesif yeni agilimlarla genisletir alanini.
19. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana bir¢ok manzume / siir,
cocuga ve ¢cocukluk temasina tahsis edilegelmistir.

Son yarim asirda belli bir seviyenin iistiinde, estetik ve
edebi kiymette iiriin yayimlayan bir¢ok sairimiz, siirlerinin
bir kisminda ¢ocuk ve ¢ocukluk temini islemistir.** Diger

4 Edebiyat diinyamizda hala ayristirilamayan bir hususu burada hatir-
latmak gerekir. “Cocuk siirleri” ile “cocuga dair’/ “gocuk(luk) temalr”
siirler birbirinden farkli seylerdir. Birinci gruptaki iirtinler, ¢ocuklar
okusun diye yazilan, daha ¢ok kolay bir yapida olan ve anlasilir hatta
basit bir dille sdylenen, siir kiymeti az manzumelerdir. ikinciler ise,
oziinde/ iceriginde gocuga yer veren siirlerdir.
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bir deyisle bugiinkii Tiirk siirinin 6ne ¢ikan temalarindan
biri de gocuk ve ¢ocukluktur. Diinyanin en giizel ve nadide
varliklari olan ¢ocuklar, bir¢ok sairimizin ilhamini tazele-
mis, yeni eserlerin ibdasina vesile olmustur. Denebilir ki
cocuk safligryla, giinahsizligiyla ve sevimli insanlik haliy-
le siirin hatta sanatin “gézbebegi’dir. Cocuk ve ¢cocukluk
sanatkar i¢in her seferinde yeni ilhamlarin mustucusu, yeni
ufuklarin aralayicisidir. Bagka bir deyisle sanatin madenti;
tiikenmeyen, tiiketilemeyen bir madenidir ¢ocuk ve ¢ocuk-
luk. Merhamet sahibi, duyarli sairi emzirecek kadar da c6-
mert bir kaynaktir.**

Sairi ¢ocuga / cocukluga yonelten sebepler

Her ne kadar ¢ocuk ve c¢ocukluk zengin, 1siltil1 bir
kaynak olsa da sairi bu konuya yonelten baz1 sebeplerden
s0z edilebilir. S6z konusu sebepler ¢esitlidir. Sairin diinya
goriisii ne olursa olsun, ¢cocuk veya cocukluk séz konusu
olunca, ¢ok zaman ilgisiz kalinamaz. Farkli saiklerle s6z
konusu tema / konu ¢evresinde eserler yazilmistir. S6z ge-
limi, ¢ocuklarin acilara, zuliimlere, savaslara, yokluklara,
acliga ve oliime birinci derecede maruz kalan kirilgan var-
liklar olmas, sairi bu temaya yonelten 6nemli bir etkendir.

4 Genel olarak yazarlar, 6zelde de sairler igin “gocuk sevgisine
yaslanma™yi, “cocuk duyarligina yonelmeyeyi, “kimsenin karsi
cikmay1 goze alamayacagi, daha bastan silahsizlandirict sevimli bir
yontem” olarak goren Tomris Uyar, bu temanin bir yazar ya da sair-
de fazlaca goriinmesini bir zayiflik sayiyor. Gerekgesi de su: “Siirde
hangi diinya goriisii savunulursa savunulsun, sair, diinyay1 ¢ocugun
goziinden gérmeye, birinci tekil kisi agzindan anlatmaya kalkist1 mi,
bir anlamda cocuklast1 mi, dili de deyisi de imgeleri de ¢ocuklastyor,
diimdiizlesiyor.” (Uyar 2005: 381) Uyar’in kaygilar1, ¢ocuklar i¢in iire-
tilen tirtinler baglaminda haksiz degildir. “Cocuk edebiyatr” baslig al-
tinda ortaya konan iirtinlerin bircogunda “basitlik” ve “dlimdiiz” olma
hali, belirgindir. Ne var ki 6zii cocuga ya da ¢ocukluga tahsis edilen
birgok siir bu olumsuzluktan, eksiklikten uzak kalabilmistir.

244



Evlat acisinin baba, anne yiiregine diisiirdiigli yangin
vardir. Edebiyatimizin en igli agitlarinin miilhimesi bu ac1
oltimlerdir. Biiylik Yunus’un, bizim Yunus’un “gdk ekini
bigcmek” seklinde harikulade bir benzetmeyle vecizelestir-
digi geng 6liimler, cocuk dliimleri sair yiiregini harekete ge-
ciren bir diger etmendir. Bir dedenin merhamet denizini de
bulandirabilir bir torun &liimii. Ornekse, belki de biitiin siir
tarihimiz boyunca bir sairin torunu i¢in yazdig1 en giizel,
en icli bir agit, Akif Pasa’nin (1787-1845) “Mersiye”sidir.

Bazi temalarin anlatilmasinda, ¢ocuk etkileyici bir fi-
glir olarak kullanilabilir. Boylece siirin atmosferi daha bir
yogun hale getirilir. S6z gelimi, 6liim temasinin dile geti-
rilisinde ‘cocuk’ dramatik bir 6gedir. Ornekse Sezai Kara-
ko¢ “Balkon”, “Anneler ve Cocuklar™®, “Rubailer” baslikli
siirlerinde bu figiirii kullanir, hem de etkili bir bigimde.

Cocuksuzlugun istirabi sair duyarligin1 harekete geci-
rebilir. Sair bu eksikligini, yoksunlugunu siiriyle dile geti-
rip paylagmaya calisir.

Ozlemin atesledigi goniil sizis1, dize dize siire dokii-
lebilir. Cocuklarini 6zleyen sair, bu 6zlemini siir yoluyla
duyurur.

Ote taraftan, sair umudunu diri tutmak, “Biiyiidiik-
¢e yasami da biiyiitiiyor ¢ocuklar / giiniin ilk rengi kadar
duru, o kadar maviye dost” diyebilmek i¢in ¢cocuga yone-
lebiliyor.

Cocukluk, bazi donemlerin sair iizerindeki siyasal
baskis1 sebebiyle siginilacak sakin bir liman olabilir. Buna,
bir ¢esit donem duyarligi demek miimkiindiir. Bagka bir
deyisle moda bir egilim.

4 Sezai Karakog’un “Anneler ve Cocuklar” siirinden hareketle yapilan
genisce bir yorumlama icin bakiniz: Turan Karatas, “Oliimiin Acisini
Artiran Iki Figiir ‘Anneler ve Cocuklar’”, Tiirk Edebiyat, S. 414, Nisan
2008, s. 55-57.
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Ayni1 zamanda, ¢ocukluga doniis, donemin kosullari-
na yenilmislik, bir ¢esit edilgenlik sayilabiliyor. S6z geli-
mi, seksenli yillarda bdyle bir yonelim dikkati ¢ekiyor. O
yillarda dergilerde ¢ikan siirlere goz attigimizda yogun
bir ¢cocukluk nostaljisi hemen fark ediliyor. Baz1 6rnek-
leri, Tomris Uyar da gilindokiimlerinde zikretmektedir.
Asagiya aldigimiz iki kii¢iik 6rnek tam da dediklerimize
uygun:

Bilmem ki bu yasimda ne oluyor bana
icimde ince ince bir ¢ocuk aglamast.

Ne zaman biraz karanlik olsa ortalik
Bir korku kaplar i¢imi
Cocuklugumdan kalma (Uyar 2005: 379)

Bunun yaninda safliga, giinahsizliga, masumiyete
duyulan 6zlemdir ¢ocuk(luk). Bilhassa ¢ocukluk temali
siirlere ¢okluk mutluluk fotograflari, 1s1ltil1 gegen anlar
dahil oluyor. Her ¢ocukluk siiri denebilir ki bir bakima
bir sevincin 1g1masidir. Buradan hareketle ¢ocuklugunu
huzur bahcelerinde gegiren sairlerin, daha ¢ok cocuk-
lugu bir tema olarak one ¢ikardiklarini sdyleyebiliriz.
Aksine, mutsuz gecen c¢ocukluk, baska tiirli yansiyor
siire. Bu baglamda Cemal Siireya 6rnegi ilgingtir. Bir
iivey annenin tabir yerindeyse zulmii altinda, sikintilar-
la gegen ¢ocuklugu Siireya’nin siirini beslemistir, ama
ironiye vardirmistir sairi. Onun siirinde el pembe giil
pembe hatiralar, sekerden riiyalar denizinde gegen anlar,
kus siiriilerine karisan ugurtmalar, sevgiyle kucaklayan
kollar yoktur.

Yasayan sairlerimizin 6nde gelenlerinden Fazil Hiis-
nii Daglarca kendisiyle yapilan bir konugmada sdyle der:
“Siir[e] ‘yasli cocuk’ denebilir. Bugiin ¢evirilerden oku-
dugum kadariyla sdyliiyorum, biitiin biiyiik ozanlarda
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bu yasli cocugu géormiisiimdiir. (...) Cocuk siiri yazmadi-
gim giin eksik yasamisimdir.” (Polat 2002: 84). Burada
goriildigii gibi, kimi sairler ¢ocuk siiri yazmay1 bireysel
bir sorumluluk, bir yasamak aliskanlig1 olarak da gore-
biliyorlar.

Cocuk ve cocukluk temasin1 6nemseyen sairler

Yirminci asrin ikinci yarisinda oncii, 6nemli sair-
ler arasinda yer alan Fazil Hiisnii Daglarca (1914-2008),
Oktay Rifat (1914-1988), Behcet Necatigil (1916-1979),
Sezai Karakog (dog. 1933), Cahit Zarifoglu (1940—-1987),
Ataol Behramoglu (dog. 1942) siirlerinde ¢cocuk temasi-
na 0zel bir yer ayirmislar ve bu baglamda 6zgiin {iriin-
ler ortaya koymuslardir. Bir diger ifadeyle, bu sairlerin
siirinde ¢cocuk(luk) 6nemli bir tema olarak goriiliir. Son
elli yilin Tiirk siirini bu tema baglaminda daha genis bir
bakisla inceledigimizde, Coskun Ertepinar (1914-2005),
Ilhan Geger (1917-20006), Cahit Kiilebi (1917-1997),
Ceyhun Attf Kansu (1919-1978), Necati Cumal1 (1921-
2001), Yavuz Biilent Bakiler (dog. 1936), Eray Canberk
(dog. 1940), Mustafa Ruhi Sirin (dog. 1955), Ismail Ka-
rakurt (dog. 1964) ve Gokhan Akgicek (dog. 1961) gibi
isimlerin yukaridaki sairlere ikinci dereceden eklendi-
gini goriirliz.

Cocuklara / ¢ocukluga soylenen

siirlerin mahiyeti

Siirin giindemine farkli sekillerde, c¢esitli ozellikleri
ve yliziiyle konuk olan ¢ocuk ve ¢cocukluk temini daha iyi
anlayabilmek yahut anlatabilmek i¢in birtakim bagliklar
altinda inceleyebiliriz. Gerg¢i, bu tiir tasnifler, kategorize
etmeler siirin dogasina uyan yontemler degildir, ama konu-
nun daha iyi anlasilmasi i¢in bazen kac¢inilmaz olur.
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1. Cocuklarin giizelligini, safligin1; insanlik icin
bir nimet olusunu dile getiren siirler

Fazil Hiisnii Daglarca “Cocuklar / En giizel basamak-
lar1 / Glinlerin degil / Yiizyillarin™® diyerek ¢ocugu, in-
sanligin soy anitlari, cocuklugu 6miirlerin, asirlarin doniim
noktalar1 sayar; Ulkeler i¢in, milletler i¢in, anne ve babalar
icin... (Cocuklara 6zel bir sevgisi olan Daglarca’nin Cocuk
ve Allah (1940) isimli ikinci siir kitabi, kanaatimizce sairin
en onemli eseridir) Cocuk, siir burcunda gelecegin safa-
ginda dogmasi beklenen ve insanogluna ebediyet duygusu
astlayan nazli giinese benzer.

Her zaman korunmayi, bakilmay1 bekleyen ¢ocuk-
larimiz; sevgiye, giiler ylize, hosgoriiye ihtiyaci olan var-
liklardir. Acemi, saf duruslariyla insanoglunun yasama
15181d1r onlar. Coskun Ertepinar, ademogullarina “yasama
glicii”niin ¢ocuktan geldigini, insan1 gelecege baglayan en
muhkem bagin ¢ocuk oldugunu soyler. Sair, bahgemizin
cicegi, gecemizin yildizi sayar ¢ocuklari.

Diinyanin en giizel hazinelerinden biridir ¢ocuk.
Onun her hareketinde bir giizellik yansir. Yarim yamalak
konusmasinda, nazlanmasinda, isve ve cilvesinde kendi-
ne Ozgi giizellikler saklidir. Behget Necatigil bu saflik
hazinesinden, bu giizellik pinarindan habersiz olan in-
sanlara acir.

Insanin hayatin1 bir bakima diizene koyan, yani haya-
timiz1 bir yoniiyle tanzim eden miithim bir unsurdur ¢ocuk.
Tarlamiza yagan berekettir. Onsuz mutluluklarimizin bir
tarafi eksik kalacaktir. Evsiz-barksiz-cocuksuz yasama-
nin miimkiin olmadigini / olamayacagini sdyler sair Ilhan

46 Bu yaziy1 kaleme alirken ‘Tiirk siir kiilliyat’nin énemli eserlerini tara-
yarak hazirladigimiz Riiyalarimizin Sarisin Bugday1 -Cocuk iizerine
yazilmus siirler seckisi- (Persembe Kitaplar, ist. 2001, 381 s.) adl1 kita-
bimizdaki 346 secilmis 6rnekten yararlandik.

248



Geger. Hig cocugu olmadigi i¢in, yillar yili tenha kalan ku-
cagindan, tad1 buruk mutluluklardan ve hep bir yan1 kirik
tiiten ocagindan yakinir durur. Bu olumsuzluklarin sebebi
cocuksuzluktur. Cilinkii insana gii¢ katan, kol kanat veren
cocuk, timidimizin ufkundaki mesaleyi sondiirmeden ge-
lecege tasiyacak hayirli halefimizdir.

Yeni Tiirk siirinin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan
Cahit Zarifoglu, ¢cocuklara asik bir sairdir, denebilir. “Gtil
kokular1 ¢ocuklarin kaburga kiriklarindan geliyor” dize-
sinde oldugu gibi cocuklar i¢in yeni sdyleyisler bulmustur.
Surasi da var ki Zarifoglu, cocuklara dair yazmaktan ¢ok,
cocuklar i¢in yazmayi tercih etmistir.

Birgok siirini ¢ocuklar i¢in yazan, kizina mektuplari-
n1 siirlestiren Ataol Behramoglu, bir cocuga layik olmayi,
insan i¢in 6nemli bulur. “Cogumuz yetiskin yanliglarizdir
aslinda / Kati, giivensiz, kibirli. / Cocuklar yasar yani basi-
mizda / Gizlice koruyarak giizelim bir sevgiyi.” der.

2. Cocukluk ¢aginin safahatin1 yansitan siirler

Cocukluk ¢agi, 3 yasindan baslayip 14, 15 yasina ka-
dar uzanan yaklasik on bir, on iki yillik bir siireyi kapsar.
Bu siire zarfinda ¢ocuk, dillenir, diinyay1 ve esyay: tanir,
korkuyu ve sevmeyi 6grenir. Yaman hayat sinavi i¢in, tabir
yerindeyse hazirlik kurslarina katilir. Cok cepheli bir ge-
lisme evresi olan ¢cocukluk caginda diinya ettigini koymaz,
yeni konugu ¢ocuga. Oktay Rifat, cogumuz gibi, bu cagin
“su gibi” gecip gittigine hayiflanir.

IThan Geger ise, canliligindan, enerjisinden miilhem
“yesil ¢ag” sayar bu donemi. Kanimizin giir ve deli ak-
maya, Oniine geleni yikmaya namzet yillaridir bu yillar.
Umutlarin biiytik, gozlerin 151l 1511 oldugu ve korpe yiirek-
lerde kotii giinlerin endisesinin duyulmadig: giinler. Ilhan
Geger’in dudaklarindan “Sizin yasinizda olmak ne iyi
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cocuklar / Ne iyi / Asip diisiinceyi bulutlara / Hiir kelebek-
ler gibi” misralar1 dokiiliir.

Cocukluk ¢aginin kahramani ¢ocuk, bir¢cok seyden ha-
bersizdir. Yillarin aci ¢igligindan, kinden, nefretten, hain-
liklerden, iki ytizliiliikten ve daha nice olumsuzluklardan.
Alaeddin Ozdenéren (dog. 1940), diinyanin, daha dogrusu
insanlarin kara yiizlinden “habersiz” olan ¢ocuga seslenir
ve “Ah bebem / Riizgar sagli bebem / Bilsen insanlarin ha-
lini bir / Bu kara yalnizlikta korelen / Isik benimdir” deyi-
verir (“Habersiz”).

Cocuk edebiyatimiza hatir1 sayilir bir emek veren,
mesaisinin ¢ogunu ¢ocuk yazinina hasreden, ‘cocuk ede-
biyat1’ kavramini ciddi bir sekilde edebiyatimizin giinde-
mine getiren ve bu konuda kiiciimsenemeyecek ¢aligsma-
lara imza atan sair M. Ruhi Sirin, her giin diisle ¢ikilan
cocukluk safahatina farkli bir noktadan bakar: “Kiictik-
ken ¢abuk biiylimek isterdik / neydi acelemiz yoktu bunu
bilen de / kuslardan 6grenirdik her iyiligi” (“Cocuklugun
Bilgeligi™).

3. Bebekler icin yazilan “giizellemeler” ve ninniler

Cocuk kuskusuz giizeldir, ama bebeklerin giizelligi ve
saflig1 daha bir baskadir. Dogumundan neredeyse {i¢ yasina
kadar, insanoglunun bebeklik devresidir. Bu devre, en se-
vimli, Oplip oksanacak en giizel cagimizdir. Mavi atlaslara
belenen, masallarla eglenen bebekler kuskusuz ¢ok sevilir.
Ciinkii Ataol Behramoglu'nun deyisiyle: “Bebekler, ¢icegi
insanligimizin / Giillerin en hasi, en goncasi / Sarisin bir
151k parcasi kimi / Kimi kapkara {izim tanesi”dir.

Bebekleri uyuturken ninni sdylemek, Tiirk milleti-
nin yasama ritiiellerindendir. “Cocuklar uyuyarak biiyiir,
yagslilar uyuyarak oliir” séziinii dogru kabul edersek, uyku
cocuklarin en serin bahgesidir. Uyumamakta 1srar eden
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bebege, sair diliyle iltifatlar edilir, “Sana Tanr1 armaga-
n1 / Desem uyur musun yavrum / Gelecegin kahramani /
Desem uyur musun yavrum” orneginde oldugu gibi ninni
sOylenir (Sezai Karakog, “Ninni”).

4. Cocugun trajedisini yansitan; istirabini,
kiyimini duyuran siirler

Cocuk, riizgar bile dokunsa sararip solabilen nazik
ve hassas bir varliktir. Narin bir ¢igek. Cocukluk donemi-
nin her safahatinda tiirlii-¢esitli acilara maruz kalabilirler,
olumsuzluklarla yiiz ytize gelebilirler. Toplumlarin kirilgan
anlarinda, atesten giinlerinde en ¢ok zarar gbren, magdur
olan unsuru ¢ocuklardir. Savaglarin 6ldiirdigi, agligin ve
bakimsizligin eksik ya da kotiirim biraktigi ¢ocuklar. Bu
kiimeye yoksullugun ve sevgisizligin “ugurum”a yuvarla-
dig1 ¢ocuklar1 da ekleyebiliriz. Biitiin bu manzaralardaki
perisan cocuk halleri bir sekilde siire yansir.

Bu yiirek acitan kara halleri en iyi gozlemleyip sunan
sairlerdir. Cocuklarin 6liimiiyle birlik, savaslarda, isgal-
lerde, tabii felaketlerde ac1 ¢ekmeleri, ag-susuz kalmalari,
hastaliklara ducar, yasamaya nagar olmalar1 sairlerin yii-
regini kanatan, 6limden beter hallerdir. Diinya goriisii,
diisiincesi, ideolojisi ne olursa olsun, ¢ocuk s6z konusuy-
sa sair yuregi ayrilik-gayrilik tasimaz. Firtinali yiireginin
gittigi yere giden Nazim Hikmet (1902-1963), Hirosima’da
sucsuz yere can veren kiigiik kiz cocugunun dilinden bir
yaman aciy1 dile getirir ve ¢ocuklarin 6lmemesi i¢in kap1
kap1 dolasip imza toplar: “Kapilar1 ¢alan benim / Kapilar1
birer birer / Goziinlize goriinemem / Goze goriinmez Olii-
ler” (“Kiz Cocugu”).

Yiireginde biitiin yetimlerin yiiregi sizlayan, her ak-
sam i¢inde isimsiz, anasiz ¢ocuklar aglayan; salincaksiz,
kucaksiz biitiin ¢ocuklara kucagini dahasi kalbini acan
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Yavuz Biilent Bakiler, cocuk bahsinde duyarli bir sairdir,
glizel ornekler ortaya koymustur.

Gokhan Akgicek, biiyiik bir insanlik ayibini yani be-
bek oliimlerini, “Halepgeli Bir Bebek™” siirinde sdyler.
Siirdeki motifler, imajlar derin izler acar yiiregimizde.
Diinyanin dort bir yaninda annesine, babasina, bebegine,
oyununa, arkadaslarina doymadan 6len / dldiiriilen ¢cocuk-
larin acisini duyuran daha nice siir vardir Tiirk¢ede. Yine
kimi sairler, savasin alip gotiirdiigili, depremin yok ettigi;
ac-¢iplak kalan ¢ocuklara yanar yakilir.

Doyuncaya kadar ekmek yiyemeyen, hastaliklarin
pengesine diisen; dagda, bayirda, ormanda, pamuk tarla-
larinda, ahirda, samanlikta biiylimeye ¢alisan kirsal bolge
cocuklarinin hali, sair A. Kadir’e (1917-1985) fena doku-
nur. Hiizniini siiriyle paylasir ve “Dayanmak onlara diistii,
/ onlarin haline aglamak bize” der.

Sunu da hatirlatmali, hayatin yiikiinii ¢ocuklarin om-
zuna yiikleyen toplumlarin i¢ agrisinin yiireklerden hig
gitmedigini, siirler de duyurur bize.

5. Cocuklarin dliimiine yazilan agitlar

Cocuklarin oliimiinden sairin duydugu soy ve keskin
aciy1 siirden daha giizel ne dile getirebilir? Ne sekilde olur-
sa olsun, oliimiin acisi, her yerde, her devirde, her yiirekte
hemen neredeyse ayni aksiilamel bulur. Siirin burcunda
Oliimiin daha trajik bir boyut kazanacagi muhakkaktir. Bir
de olen gilinahsiz ¢ocuklarsa, genclige adim atmaya hazir
delikanlilarsa daha ac1 bir hal vardir orta yerde. Alaeddin
Ozdenéren, cigerparesinin 6liimii iizerine dyle igli soyler
ki siirini, “Kereme Agit”ina biz de katiliriz elimizde ol-
madan:
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Ardimda hiclik dereleri
Oniimde varlik giilleri
Ellerim Kerem’in elleri
Uzaktan ¢ocuk haberleri
Dediler ki Kerem olmiis
Giizellikler deren 6lmiis.

Canimin bagi oglum
Kalbimin agi oglum
Acinin dagi oglum
Bir dert ki agu oglum
Gokytizii boydan boya
Hiiziin irmagi oglum
Senin giizelliginden
Yerler agmali oglum.

6. Cocukluk nostaljisi

Kotii yasanmis olsa bile, cocukluga yapilan her hayal
yolculugu biiytliidiir, cezbedicidir. Anilar mahzeninin en
can alic1 boliimii, ¢cocukluk ¢aginin galerileridir. Bu mah-
zenlerde, kirlenmemis hayat pargalarinin pembe tozlarina
bulanir ellerimiz, solgun fotograflara takilir kalir gozleri-
miz. Biitiin tevecciihlere mazhar, tiim bakislarin iizerimizde
toplandig1 bir altin ¢agdir cocukluk. O ¢agda yedigimiz ye-
mislerden, meyvelerden ayr1 bir tad kalmistir damagimizda.

Orhan Veli Kanik (1914-1950), ¢ocuklugunun masal
ikliminde yasamay1 hazlarin doyulmazi addeder. Ciinkii
ergenligin, yashligin diinyas1 acimasiz, sorumlulugu agir-
dir. Cocukluk, kuskanadi gibi hafif ve ucaridir. Bedri Rah-
mi Eyiiboglu (1913-1975), “Biz de” ¢ocuktuk derken, geri
gelmez bir hazzin pesindedir.

Cocuklugunun altin kapisini aralayan sair Ceyhun
Ataf, golgeliklerde gecen mesut ¢ocuklugunu, masallarin
serin sularinda ve riiya ormanlarinda gegen ¢ocuklugunu
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lezzet ile yad eder. Ismail Karakurt, o harika giinlerin
sarkisint mirildanir siir diliyle: “Cocuktum / ¢opten bir at
yaptim / yapraklar1 kanat yaptim / uctum giil bahgeleri-
ne // ¢ocuktum / giinesi seyre ¢iktim / balkonlar1 yiktim
/ kactim giil bahgelerine // ¢ocuktum / kiigiiclik bir ildim
/ kendimi yusuf bildim / agtim giil bahgelerine” (“Bir Za-
manlarin Sarkis1”).

7. Cocuklara iyilik dilegi ve dua olmak iizere
soylenen siirler

Cocuklar, gelecegimizin giivencesi ve sonmeyen umut-
larimiz oldugu i¢in, onlara riizgar degsin istemeyiz. Go-
ziimiiz gibi iistlerine titreriz. lyi dileklerimizi, dualarimizi
onlara yar ve yoldas kilariz. Yine de korkariz, o goncelerin
solmasindan.

Ali Akbas (dog. 1942), Tanr’nin ve annenin bir arma-
gani olarak kabul ettigi bebegini adeta ‘ucan kustan, esen
yelden’ sakinir, onun {izerine titrer. Nazar degmesin diye
gok boncuk ve hamayil takar; tiitsii yakar kolu, dali olan
bebegine, ¢linkii kem gozlerden korkar.

8. Cocuklara 6giit veren siirler

Cocuklara nasihat etmek, her anne-babanin, dahasi
her biiyligiin vazifesi sayilir. Bir gérev biliriz onlar1 kotii-
liklerden sakindirmayi. Zamane kotiidiir, ¢ocuk yanilabi-
lir, kandirilabilir, aldatilabilir; ne olur, ne olmaz. Cocukla-
ra kazandirilacak kimi iyi aligkanliklarda siir bir 6gretici
unsur olarak kullanilmistir. Ger¢i bu bahiste yazilanlarin
cogu siir katina yilikselmeyen manzumelerdir, ama genel
gergevede siir kiimesi i¢ine dahil edilir.

Cok bilinen 6rnekleri ve ogiitleri bir yana birakip
iyi siirlerdeki zarif ogiitlere deginelim. Mesela, baz1 sa-
irler, ¢ocuklardan, bir insanlik gorevi olarak c¢igekleri
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ezmemeyi, kuslar1 vurmamayi, bir cana kiymamayz1 is-
ter. Gliniimiiziin 6nemli sairlerinden biri olan Hiiseyin
Atlansoy (dog. 1962), icinden bir poyraz iifler kiz1 Elif’in
kulagina. Istegi / dilegi, narinceliklidir: “Her seye atil-
ma, kendini sakin / her ¢ocuk iyi ki dogdun pastasina
bliytimez / kizim” der. (“Elif”)

9. Cocuk ve aile siirleri

Necip Fazilin (1905-1983) “Annesi giil koklasa, agzi
giil kokan ¢ocuk™ muisrai, aslinda bagka soze gerek kalma-
dan anne-¢ocuk ayrilmazligini en veciz sekilde dile getirir.
Behget Necatigil “Mavi Isik” siirinde “Sen bir ¢iceksin /
Annen saksr” dizeleriyle ¢ocugun anneye duydugu ihtiya-
c1, annenin ¢ocuk hayatindaki yerini belirler.

Anne-gocuk baglaminda, denebilir ki en garpici, en
can alici, en lirik ve en sade dizeler, Sezai Karako¢’un ka-
leminden ¢ikmistir. Hizirla Kirk Saat’in 22. boliimiinde yer
alan su dizeler, tespitimizi dogrular niteliktedir: “Bir balik
goriince nasil ¢irpinirsa bir mart1 / Giin batinca nasil ¢ir-
pimirsa / Bogulmus bir kus gibi / Bir deniz / Annesi dliince
bir ¢ocuk Oyle ¢irpinir”. Sanirim, ¢ocuklarin anneye olan
ihtiyaci, bundan daha veciz ifade edilemez. Sair, anne-¢go-
cuk ayrilmazhigini dile getirmek igin “Anneler ve Cocuk-
lar” siirinde, baska 6zgiin buluslariyla okura yeni, zengin
bir sofra acar.

Bu arada, cocuklar, annelerine yakin olduklar1 ka-
dar, babalarina olamazlar; anneleriyle kurduklar1 diyalo-
gu babalariyla kurduklari pek sdylenemez. Babalar, ¢ok-
luk, biraz resmi ve soguktur ¢ocuklarina karsi. Ne olursa
olsun, ¢ocuklar, yine de evde sorularin ¢ogunu babalara
sorarlar. Clinkii gocugun goziinde baba, her seyi bilen bir
bilge gibidir. Aklinin almadigi, kavrayamadigi, bir tiir-
li akil erdiremedigi her seyi baba halleder / etmelidir.
Babanin sevgisinden siiphe edemeyiz. Belki anne kadar
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disa yansitmaz, isin niimayis tarafin1 ihmal eder ama ba-
balar da ¢ocuklar1 icin bir sevgi anit1 tasirlar iglerinde.
Bu sevgi hem sair babalarin hem ogul sairlerin dilinden
siire dokiilmiistiir.

Aile i¢inde ¢ocugun nasil bir kenetleyici unsur oldu-
gu, bilinen bir hakikattir. Saadet fotografini tamamlayan
altin motiftir ¢ocuk. Cemal Siireya’nin “Fotograf™ siiri
bu baglamda giizel bir 6rnektir: “Durakta ti¢ kisi / Adam
kadin ve cocuk / Adamin elleri ceplerinde / Kadin ¢o-
cugun elini tutmus / Adam hiiziinlii / Hiizlinlii sarkilar
gibi hiiziinli // Kadin giizel / Giizel anilar gibi giizel //
Cocuk / Giizel anilar gibi hiizlinlii / Hiiziinlii sarkilar gibi
glizel”.

10. Cocuk-6gretmen iligkisine deggin siirler

Meslegini seven, idealist, bilgi ve birikimini ¢ocukla-
rin istifadesine sunan 6gretmenlerin ¢ocuklara karsi besle-
digi sevgi de anne-baba sevgisine yakindir. Ogretmen sair
Coskun Ertepmar “Ben Ogretmenim Cocuklar” baslikli
siirinde, dost yiizlerini, uguk benizlerini higbir zaman unu-
tamadig1 / unutamayacagi 6grencilerine duydugu bu sicak
sevgiyi dile getirir:

Ogrencilerini, yani ¢ocuklar1 diinyanin en giizel ¢igek-
leri sayar Ceyhun AtGf Kansu. Cocuksuz bir an1 diisiine-
medigi gibi ¢ocuksuz bir 6limii de diisiinemeyen Ceyhun
Atuf, oliirken bile giil yiizlii cocuklara son bir ders vermek
i¢in can atar.

11. Cocuk-cevre-esya miinasebetinden bahis acan
siirler
Gokyliziiniin, yeryiiziiniin; yildizlarin, ayin ve giine-
sin; yagmurun, karin, sularin; agaglarin, bitkilerin, otlarin,
ciceklerin cimle mevcudatin; kisacasi esyanin ve nesnelerin
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¢ocugun yaninda, ¢ocugun goziinde ayr1 bir yeri ve degeri
vardir. Hayvanlarin da ¢ocuklara mesafesi farklidir. Kotii-
lik gelmeyecegini bildigi icin olmali, cocuklara daha bir
yakin durur, daha bir dost goriiniir hayvanlar. Fazil Hiisnu
Daglarca, “Kedi ile Cocuk™ siirinde, bir hayvanin ¢cocuk
icin gosterdigi sicakligi, bir masal havasi iginde dile getirir.
Kunduracidan, evleri yapan ustalardan ¢ocugun rahati igin
medet uman sairler az degildir.

Ali Piiskiilliioglu (1935-2008), cocugun dliimiine, onun
sapan tasina hedef olan sergelerin yas tuttugunu ve agladi-
g1 sdyler: “Olmeye ¢ocuk olmali iyisi / aglasin diye ser-
celer / serce olmali sevilmeye / yasamaya dersen solgun
cicekler” (“Aksamin Sular1 Sergeli”).

Sonug olarak ¢ocuk / ¢ocukluk temi, Tiirk sairlerinin
bigane kal(a)madiklar1 6nemli bir konudur.*” Cocuk, ha-
yatimizda tuttugu yere kosut olarak, siirimizde dahi mii-
him bir yer isgal eder. Tiirk siir vadisinde simdiye kadar
ortaya konan kayda deger eserlerden hareketle yaptigi-
miz bu arastirma sonucunda sunu fark ettik, siir dilinde
cocuklar ayr1 bir giizellik kazanmaktadir. Cocuklarin,
gbziimiizden kacgan nice Ozellikleri ve giizellikleri sair
duyarlig1 sayesinde soze dokiiliir; hem soz 1s1ltil1 bir hal
alir hem de ¢ocugun diinyasi aydinlanir. Bir de sairle-
rin goziiyle ¢cocuga ve ¢ocukluga bakmak, insanligimizi
zenginlestiren, merhametimizi bereketlendiren bir tavir
olarak goriinmektedir.

47 Bu aragtirmay1 yaparken dikkatimi geken bir hususu da zikredeyim.
Diizenli bir aile hayat1 yasayan ve cocuk sahibi sairler, eserlerinde ¢o-
cuga daha fazla yer vermisler. Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatli
ve Ahmet Hamdi Tanpinar ise siirlerinde ¢ocuga yer vermezler. Bu
tutum, s6z konusu sairlerin evlenip ¢oluk-¢ocuk sahibi olmayiglarina
baglanabilir. Ne ki Sezai Karakog¢ da evlenmemis, ¢cocuk sahibi olma-
mis, ama ¢ocugu, cocuklugu 6nemseyen bir sairdir.
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Unutulmamali ki tematik incelemeler yapilirken, mut-
laka gozden kacan ornekler olacaktir. Bu durum, sahanin
genigligi, orneklerin ¢coklugu géz Oniinde bulundurulursa
dogal karsilanabilir.
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